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El desenmascaramiento de la ideologia burguesa en
Los heraldos negros de César Vallejo

The unmasking of bourgeois ideology in César Vallejo's Los heraldos negros

STEPHEN M. HART!

RESUMEN

Este trabajo tiene como proposito cuestionar la exclusividad del papel desempefiado por
el modernismo como fuente de inspiracion para la creacion del primer poemario de César
Vallejo, Los heraldos negros, y plantea también el rol fundamental y preponderante que
cumplié el romanticismo, representado sobre todo por el autor espafiol, José de Espronceda,
y el autor inglés, Lord Byron. Se insintia que el impacto del romanticismo se puede rastrear
mayormente en 14 poemas de esta esencial obra, los cuales, en cuanto a su estructuracion,
hacen eco del viaje poético y amoroso trazado por Gustavo Adolfo Bécquer en sus Rimas,
constituido por varias etapas tales como el enamoramiento, el amor angustiado, la separa-
cion, el desengafio y la reconciliacion ultraterrena. Se propone que la taxonomia artistica de
vitalismo versus anti-vitalismo que Vallejo expuso en su tesis de 1915 se ampliéo mas tarde
durante sus afios parisinos para poder incluir una nueva taxonomia politica. Finalmente, se
analiza el poema “Mayo” para sugerir que Vallejo era bastante ambivalente con respecto al
legado del modernismo en las letras hispanoamericanas.
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ABSTRACT

The purpose of this work is to question the exclusive role played by modernism as a source
of inspiration for the creation of César Vallejo’s first collection of poems, Los heraldos ne-
gros (The black heralds), and it also raises the fundamental and preponderant role played
by Romanticism, represented above all by the Spanish author, José de Espronceda, and the
English author, Lord Byron. It is suggested that the impact of Romanticism can be traced
mostly in 14 poems of this essential work, which, in terms of their structuring, echo the po-
etic journey of love traced by Gustavo Adolfo Bécquer in his Rimas (Rhymes), consisting
of several such as the act of falling in love, anguished love, separation, disappointment and
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reconciliation beyond the grave. This article argues that the artistic taxonomy of vitalism
versus anti-vitalism that Vallejo presented in his 1915 thesis was later expanded during his
Parisian years in order to include a new political taxonomy. Finally, the poem “Mayo” is
analyzed to suggest that Vallejo was quite ambivalent with respect to the legacy of modern-
ism in Latin American poetry.

KEYWORDS: César Vallejo; The black beralds; modernism; romanticism; politics.
INTRODUCCION

En este ensayo exploratorio quiero poner a prueba la hipotesis siguiente: que en Los heral-
dos negros César Vallejo desenmascard la ideologia burguesa. Por lo general se plantea este
concepto del desenmascaramiento de la ideologia burguesa en la fase politica de la obra
vallejiana. A modo de ejemplo, en su ensayo, “Funcidn revolucionaria del pensamiento”,
de El arte y la revolucion, escrito a principios de los afios treinta, Vallejo (2002, p. 374) cita
con un tono aprobatorio el ataque de la cultura burguesa en el manifiesto de la Union de
Escritores Revolucionarios, que reza asi:

La cultura burguesa est4 en plena decadencia. El espiritu imperialista ha infectado la litera-
tura y el arte. Para nublar la conciencia de las masas y salvar asi su hegemonia de clase, la
burguesia se ve obligada a embridar el progreso de la ciencia y a retardar el desenvolvimiento
cultural de la humanidad. Declarando la guerra a su pasado la burguesia busca un sostén en su
alianza con la Iglesia catdlica, resucita las teorias misticas y feudales de la Edad Media, para
enmascarar con el velo del oscurantismo su mortal descomposicion.

Tipicamente el critico —al tratar de “descubrir” la semilla del izquierdismo de Vallejo en
sus obras tempranas— suele optar por citar algunos versos de “El pan nuestro” que parecen
confirmar esta interpretacion. Segun Miguel Pachas Almeyda (2018, pp. 162-63):

Con “El pan nuestro”, uno de los poemas de mayor significacion después de “Los heraldos
negros”, emergio en €l un sentimiento de rechazo por la condicion humana, encarnd su espi-
ritu solidario con los que menos tienen en este mundo y expuso, inequivocamente, no solo el
germen vital de obras posteriores como Poemas humanos 'y Esparia, aparta de mi este caliz,
sino de su pensamiento politico, que tomd rumbos definidos a partir de 1928: “Se quisiera to-
car todas las puertas / y preguntar por no s¢ quién; y luego / ver a los pobres, llorando quedos,
/ dar pedacitos de pan fresco a todos. / Y saquear a los ricos sus vifiedos / con las dos manos
santas / que a un golpe de luz / volaron desclavadas de la Cruz”.

En efecto, los versos citados de “El pan nuestro”, parecen confirmar la interpretacion dada
por el autor, aunque habria que matizarla al tener en cuenta el trasfondo catdlico de las
imagenes utilizadas —y también el titulo— en el poema. Lo que me propongo hacer en este
ensayo es seguir otro rumbo investigativo en mi intento de “cazar” el gesto “desenmasca-
rador” —valga la palabra— de Vallejo al centrarme en el andlisis de la retorica del discurso
politico de Vallejo, y especificamente sus taxonomias, en vez de crear una interpretacion
alegorica de su significacion social. Mi objetivo es crear un puente entre el discurso politico
producido por Vallejo en los afios 1927-1932 —independiente, solidario y trotskista— y el
discurso critico escrito por el gran poeta peruano en 1915, el cual era apasionado, icono-
clasta y herético.
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DESARROLLO

Antes de iniciar mi andlisis comparativo de los estudios politicos de Vallejo (1927-1932)
con su tesis, “El romanticismo en la poesia castellana” (1915), tengo que cuestionar una
de las “vacas sagradas” de Los heraldos negros que, hasta hoy en dia, parece que ha sido
intocable, y es la idea de que el primer poemario de Vallejo fue fuertemente tocado por el
modernismo. En su biografia Juan Espejo Asturrizaga (1965), por ejemplo, tiene mucho
cuidado de indicar la fuerte presencia en el grupo estudiantil, “La Bohemia”, en el cual Va-
llejo participaba en 1915, de poetas modernistas tales como Salvador Diaz Mirén, Gutiérrez
Najera, José Santos Chocano, Rubén Dario, y Amado Nervo. En febrero de 1916, segiin
Asturrizaga, en homenaje a Rubén Dario por su muerte hacia poco acaecida (efectivamente
fue el 6 de febrero de 1916), “en el departamento de José Eulogio Garrido se leyeron Pro-
sas profanas, Cantos de vida y esperanza, Los Raros y Azul”(Espejo Asturrizaga, 1965, p.
47). En 1917 el mismo autor alude a que “en el departamento de Orrego se empezo6 a leer
La decadencia de Occidente y Herrera Reissig (sic)” (p. 57). Otro promotor de la idea de
la indispensabilidad de la influencia de los modernistas en la construccion de Los heraldos
negros es Alcides Spelucin. En su ensayo, “Contribucion al conocimiento de César Vallejo
y de las primeras etapas de mi evolucion poética”, Spelucin sugiere lo siguiente:

Hasta bien entrado el afio 1915, la produccion vallejiana presenta, tanto en la tematica como
en la expresion, inequivocos signos de un rezagado e intranscendente romanticismo. Solo a
partir de los ultimos meses de dicho afio, cuando el poeta inicia sus contactos con el grupo de
escritores jovenes de Trujillo, su obra comienza a dar muestras de cierta influencia modernis-
ta que, mas acentuada en los poemas escritos en 1916, va desapareciendo en el curso de 1917,
para abrir paso, finalmente, a una nueva y singular modalidad (1974, p. 173).

En su ensayo Spelucin cita varios de los poemas tempranos y juveniles de Vallejo, y senala
“el tutelaje de Salvador Diaz Miron”, una coincidencia poética con Amado Nervo, la in-
fluencia de Dario, y la de Herrera y Reissig (pp. 185-88), pero hay que subrayar que la evi-
dencia que trae a colacion para probar la supuesta influencia de los modernistas en la obra
poética de Vallejo es ambigua. Y Spelucin mismo es consciente de la ambivalencia de su
argumentacion poco fiable; por un lado, dice que la admiracidon que Vallejo sintié por Dario
“no solo se mantuvo en afios posteriores, sino que aumentd considerablemente”, y luego,
con una frase que parece disminuir su propio argumento, asevera que, aparte de “Retablo”,
“es dificil encontrar mayores huellas de la influencia dariana en la obra del poeta peruano”

(p. 184).

El derrotero indicado por Spelucin —a despecho de su propia argumentacién— tuvo un im-
pacto innegable sobre la direccion que iba a tomar la investigacion sobre la relacion entre
Vallejo y el modernismo: el modernismo se convirtié en el vehiculo que le ofrecié a Vallejo
un aprendizaje indispensable pero desechable en el momento en que adquiridé su propia
voz poética. La semilla ya estaba presente en la conclusion del ensayo de Spelucin cuando
describi6 “Lluvia” en los términos siguientes: “Se trata de un soneto escrito en eneasilabos,
con deliberado desgaire prosaista. Como en ‘Il pleure dans mon coeur’ de Verlaine, pero
evitando en lo posible el suave ritmo musical de la poesia modernista, el poeta mantiene
a través de todo el poema un juego contrapuntistico polarizado entre la turbia y mono6tona
desolacion de la llovizna limefia y el trino evocador y dolorido del corazéon amante” (pp.
197-198). Esta narracion seductora del modernismo como el aprendizaje inicialmente ne-
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cesario, pero finalmente desechable inspir6 una serie de estudios concienzudos tales como
Luis Mario Schneider (1971), Angel Flores (1971), Julio Ortega (1971), Luis Monguio
(1971), Roberto Paoli (1981), Bernard McGuirk (1993), José¢ Antonio Mazzotti (1990),
Julidn Pérez Alberto(1994), y Saul Yurkievich (1987), entre otros.

Lo que quiero proponer en la siguiente parte de este ensayo es que, quizas, al enfatizar el
tropo del modernismo en la evolucion poética de Vallejo, hayamos olvidado otro ingredien-
te importante de su formacion, a saber, el romanticismo. Luis Mongui6 (1971) se percato
de la complejidad de esta herencia. En su anélisis del poema “Los heraldos negros”, dijo lo
siguiente:

El tono de angustia vital del poema es en si basicamente romantico; pero el afan de expresar
no solo lo que de este mundo real y objetivo conocemos —golpes—, sino incluso las razones in-
cognoscibles si las hay que un mundo metafisico nos castiga, sin embargo, en lo fisico y real,
eso me parece hallarse plenamente dentro de la definicion del simbolismo, con su doble plano
de conocimiento, que por tantos modos se habia incorporado al modernismo hispanoamerica-
no. ;Como no iba a estarlo Vallejo en sus primeros versos? ;Como no iba a estar dentro de lo
que era la manera dominante de las letras hispanoamericanas en sus anos formativos? (p. 44).

Como Mongui6 vio muy claramente en el poema inicial de Los heraldos negros —pero que
nosotros también podriamos asignarle al poemario en su totalidad— el tono es “basicamente
romantico”, y este ingrediente forma parte de una mezcla hibrida del romanticismo con el
modernismo. Dada esta situacion ;por qué se ha restado importancia al componente roman-
tico en el analisis de la evolucion poética de Vallejo? Decisiva para entender esta subesti-
macion es la actitud de Espejo Asturrizaga y Spelucin. En su biografia Espejo Asturrizaga
(1965) cuenta una anécdota de un encuentro algo comico que Vallejo tuvo en enero-febrero
de 1918 en la Biblioteca Nacional cuando se le acerco una dama y le pregunto si era el poeta
trujillano Cesar A. Vallejo. Y Espejo Asturrizaga contintia asi con su anécdota:

Si, sefiorita, le contesto, soy Cesar A. Vallejo, pero sin el poeta, ademas no soy de Trujillo,
sino de Santiago de Chuco. La dama, aunque un poco cortada, no se amiland y empez6 una
retahila de elogios, haciendo alarde de su cultura y de un romanticismo que revelaba a las
claras estar un poco chiflada (p. 71).

Al quitarle importancia a esa “dama” por consiguiente de su “romanticismo” Espejo As-
turrizaga revela que, segln su criterio, el romanticismo es un movimiento literario trasno-
chado. Lo mismo se puede deducir del criterio de Spelucin cuando, en un pasaje ya citado,
alude a la poesia de Vallejo como presentando “tanto en la tematica como en la expresion,
inequivocos signos de rezagado e intranscendente romanticismo”. Para ambos y otros cri-
ticos posteriores, rastrear la indole romantica de Vallejo se veia como equivalente a rele-
garlo a lo que Spelucin llama un “pasatiempo literario” (p 172). Sin embargo, hacer caso
omiso de esta hibridez del romanticismo y el modernismo en el primer poemario de Vallejo
a veces ha creado una situacion en que estamos buscandole “tres patas al gato”; siendo la
“cuarta pata” el romanticismo. Les doy un ejemplo:

En el ensayo de Roberto Paoli (1981), “Poética y poesia de Vallejo”, el reconocido vallejis-
ta italiano sugiere que el primer poemario de Vallejo es “un caso ejemplar de como un poeta
auténtico, pero provinciano, se debate en las garras hipnotizadas de la emulacion” y proyec-
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ta a Vallejo como “deslumbrado por las enganosas quincallas modernistas, crédulo frente al
lastre del exotismo biblico-babilonico-cuneiforme-bizantino y demas infaustos accesorios
del mas deteriorado y caduco modernismo” (pp. 10-11). Acepto —claro estd, no podria ser
de otra manera— que Vallejo sufri6 el influjo del modernismo en Los heraldos negros, pero
VOy a proponer otra perspectiva para entender, por un lado, la influencia de varios cddigos
literarios en la obra de Vallejo, y, por otro, el concepto de “evolucion”.

Voy a plantear que la pose poética adoptada por Vallejo en su primer poemario se asemeja
mas al romanticismo (de Espronceda y Byron, especificamente) que el modernismo, el cual
—cuando aparece en Los heraldos negros— es desmenuzado e ironizado. Esta interpretacion
del papel desempenado por el modernismo en la obra de Vallejo en el periodo 1915-1919
tiene implicaciones, segiin veremos, para nuestra comprension del ataque hecho por Vallejo
a finales de los afios veinte contra los “intelectuales burgueses”.

Parece a primera vista extrafio, dado el énfasis proporcionado por Vallejo a la importancia
de Espronceda en la poesia castellana segun su propia tesis, la cual se present6 en la Uni-
versidad de La Libertad en Trujillo el 22 de septiembre de 1915, que no se haya estudiado
la posibilidad de la influencia ejercida por el poeta espaiol en la poesia del gran vate pe-
ruano. En 1965, Espejo Asturrizaga simplemente incluye a Espronceda en una lista de los
poetas que estudid en su tesis, y tiene mas interés en indicar la influencia ejercida por los
modernistas en el grupo estudiantil, “La Bohemia”, en el cual Vallejo participaba. En 1975,
Juan Larrea, por su parte, no obstante, el hecho de que hubiera incluido el texto completo
de la tesis como apéndice en su edicion de la poesia de Vallejo, no hace ninguna referencia
a Espronceda en las paginas dedicadas a la discusion de la tesis. Hubo algunas menciones
esporadicas de Espronceda en la critica posterior sobre Vallejo; Sonia Mattalia (1988), por
ejemplo, sugiri6 que la poética temprana de Vallejo estaba radicada en E/ Diablo Mundo de
José de Espronceda, pero exploré esta hipotesis con respecto a Trilce mas que con respecto
a Los heraldos negros. En el mismo afo, Jason Wilson (1988) publicé un ensayo en que
incluy6 a Espronceda en la lista de poetas que habian influenciado a Vallejo en sus primeras
obras; Wilson mencion6 a Bécquer, Rubén Dario y los poetas vanguardistas que habia leido
en la revista literaria Cervantes, cuyos numeros llegaban en aquel momento desde Espana
a las manos de los poetas trujillanos.

El que Vallejo hubiera escrito una parte de su primer poemario inspirdandose en la obra
poética de José de Espronceda no deberia sorprendernos. Como Emilio Carilla (1967) ha
sefialado, mientras que en Buenos Aires y Rio de la Plata tuvo mas impacto el romanticismo
francés, en el Peru —lo mismo que en México y Colombia— fue més decisiva la influencia
del romanticismo espafiol (vol. I, pp. 42-45). Escuchemos, por ejemplo, lo que Vallejo

(1978, p. 882) dice acerca de “el hombre tipo del romanticismo”, “el jefe del romanticismo
en la poesia castellana”, en uno de los pasajes de su tesis:

La poesia de este hermano de Byron es la imagen fiel, el espiritu eminentemente preciso del
romanticismo castellano. A la vista de sus versos que se hunden en el alma del lector como
fantasticas lagrimas de sombra y amargura, que horadan al cielo tranquilo de la fe, como cre-
pitantes ascuas de todo un pueblo, de toda una época acaso, que se estremece en las llamas
torturantes de una filosofia pesimista hasta el escepticismo; a la vista de sus versos, vemos
que en ¢l se cumple de una manera amplia y definitiva la doctrina romantica.
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El tono emocionado de la descripcion de Vallejo, las metaforas exaltadas que emplea al
referirse a la obra de Espronceda (las lagrimas de “sombra y amargura”, los versos que
“horadan el cielo tranquilo de la fe”, “las crepitantes ascuas de todo un pueblo”, y “las
llamas torturantes de una filosofia pesimista hasta el escepticismo™) ;no son tipicos del
estilo poético de Los Heraldos Negros? Hay ecos de las “crepitaciones” mencionadas en la
tercera estrofa del poema “Los heraldos negros”, de la “negra cuchara/ de amarga esencia
humana” de “La cena miserable” y hasta del titulo mismo de unos de los poemas del primer
poemario de Vallejo: “Ascuas”. Y estas “llamas torturantes de una filosofia pesimista hasta
el escepticismo” ;no son las mismas llamas que le quemaron el alma a Vallejo? Pensemos
en poemas tales como el propio “Los heraldos negros”, “Los dados eternos”, “Los anillos
fatigados” y “Espergesia”. Para Vallejo (1978, pp. 883-884), Espronceda era un poeta su-
perior al poeta inglés, Lord Byron —quien para muchos era el mejor poeta romantico de la
época—y defiende al poeta espanol apasionadamente en su ensayo:

En sus més sublimes entonaciones, el genio de Espronceda no tiene simil con Byron, y es
precisamente en las que esta de relieve la tendencia originalmente latina, por la fuerte exalta-
cion emotiva, la emocionante fiereza del color vivo y el desbocado vuelo del ideal imposible
perdiéndose por resquicios borrosos que dan a la noche de la nada y el desengafio. Abstrac-
cion vacilantemente irreligiosa, actitud como de quien se retira del banquete del mundo, ha-
cia lo oculto, y que con la vista fija en lo que abandona, arma un despectivo cefo de protesta
en la frente, y se eleva al flotante contacto de las sombras en que se pierde.

(No es esta la misma pose despectiva adoptada por Vallejo (1978, p. 213) en “La cena
miserable”? Recordemos la tltima estrofa del poema:

Hay alguien que ha bebido mucho, y se burla,
y acerca y aleja de nosotros, como negra cuchara
de amarga esencia humana, la tumba...
i Y menos sabe
ese oscuro hasta cuando la cena durard!

Un andlisis —aunque somero— de la poesia de Espronceda mencionada por Vallejo en su
tesis (basicamente es El Diablo Mundo que le atrae y que comenta) revela la existencia de
ciertas continuidades entre la poesia de Espronceda y la de Vallejo de Los heraldos negros.
Hay, por ejemplo, el mismo tono de autocompasion. Segin leemos en E/ Diablo Mundo:

Nosotros, jah! Los que al nacer lloramos,
que paso a la razon seguimos,

que una impresion tras otra recibimos
que ora a la infancia, a la nifiez llegamos,
luego a la juventud, jah!, no alcanzamos
a imaginar la dicha y la limpieza

del alma en su pureza.

(Quién no lleva escondido

un rayo de dolor dentro del pecho?
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(Por cudl dichoso no han corrido
lagrimas de amargura y de despecho?
iQuién no lleva en su alma,

jah!, por muy joven y feliz que sea,
un penoso recuerdo, alguna idea,

que nublando su luz turba su calma!
(Canto II1, 11. p. 211).

En otros versos Espronceda emplea frases tales como “no sé yo” y recurre a la imagen de
“nervios” para expresar su actitud de desasosiego existencial:

Vamos andando pues y haciendo ruido,
llevando por el mundo el esqueleto

de carne y nervios y de piel vestido,

iy el alma, que no sé yo do se esconde!
vamos andando sin saber adonde.
(Canto II1, 11. 329-333).

También Vallejo empled una interjeccion semejante en el primer poema de Los heraldos
negros, “Hay golpes en la vida, yo no s€!”, y en varias ocasiones recurrio a la imagen de
los nervios (en el titulo del poema, “Nervazén de angustia”, por ejemplo) para expresar la
“deshoradacion” del “cielo tranquilo de la fe”, como lo llama en su ensayo.

Hay otro elemento que evidentemente impact6 a Vallejo (1978) y fue la destreza formal de
la poesia de Espronceda. Segun leemos en la tesis:

Basta leer E/ Diablo Mundo para darse cuenta de la variedad métrica, del juego maravilloso
y efectista del ritmo, no menos que de la libertad bien entendida con que ha manejado la rima
de modo tan intensamente musical y profundo. Pero no es que ¢l creara esta poética, volve-
mos a repetirlo, voluntariamente, reflexivamente, que en este caso no hubiera hecho poesia
de emocion, poesia de sentimiento y entusiasta vitalidad ritmica: porque Espronceda no es el
parnasianismo que sacrifica los tonos de la vida a los ingeniosos juegos de color y armonia,
en que transformaron el romanticismo los sucesores de Hugo; ni es el plasticismo griego o
helenista, de fria pulcritud y simetria, de algunos pseudoclasicos anteriores suyos en el parna-
so espafiol; no es nada de esto, sino el canto sacudido, descuidado, franco, tumultuosamente
melodioso, imagen de la emocion, palpitacion intensa del pensamiento grande y hermoso,
como un ardoroso toque de sol, dentro del cristal transparente de la palabra, que se estremece
y brilla; canto que se escucha repercutir en el fondo més intimo del corazén, como la orques-
ta de la vida universal, en la que vibran desde las silenciosas lagrimas, todas las notas de la
gama del corazon humano, hasta las carcajadas del placer. No podia ser otra la musica para
tan sublime letra (pp. 886-887).

Cuando Vallejo contrasta la “vitalidad ritmica” de Espronceda con el parnasianismo del
poeta francés, Théophile Gautier, cuya obra prefiere los “ingeniosos juegos de color y ar-
monia” mas que la vida misma, y cuando compara el “canto sacudido, descuidado, fran-
co” de Espronceda con el Parnaso Espafiol (caracterizado por “fria pulcritud y simetria™)

7



Hart, S. M. (2019). El desenmascaramiento de |a ideologia burguesa en
Los heraldos negros de César Vallejo

tipificado por el poeta espafiol, Juan Meléndez Valdés, su entusiasmo nos persuade que no
solamente analiza la poesia de Espronceda sino que la exalta, casi como si fuera un modelo
poético perfecto. Al dividir los buenos poetas (Espronceda y Byron) de los malos (Gautier
y Meléndez Valdés) Vallejo esté trazando una linea divisoria entre, por un lado, el vitalismo
y, por otro, el antivitalismo. Segun veremos, esta taxonomia de vitalismo vs. antivitalismo
aparecera mas tarde durante el giro politico que caracteriza la obra posterior de Vallejo, y se
utilizara para distinguir lo politicamente bueno de lo politicamente malo.

Si analizamos Los heraldos negros desde esta Optica de la tematica y la técnica favorecidas
por Vallejo, podemos identificar facilmente un grupo de poemas que estan caracterizados
por el estilo tipificado por la poesia de Espronceda —en las mismas palabras de Vallejo—
un canto que es “sacudido, descuidado, franco, tumultuosamente melodioso, imagen de la
emocion, palpitacion intensa del pensamiento grande y hermoso, como un ardoroso toque
de sol, dentro del cristal transparente de la palabra, que se estremece y brilla”. En poe-
mas tales como “Los heraldos negros”, “Comunién”, “Nervazon de angustias”, “Ascuas”,
“Avestruz”, “;......... ”, “El poeta a su amada”, “Setiembre”, “Impia”, “La copa negra”, “El
pan nuestro”, “Desnudo en barro”, “Amor prohibido” y “Espergesia”, Vallejo se proyecta
como ‘“‘el hombre tipo del Romanticismo”, ese Romanticismo tipificado por Espronceda y
Byron.

En algunos de estos poemas Vallejo, en un canto “sacudido, descuidado, franco, tumultuo-
samente melddico”, expresa las emociones enajenantes de su amor prohibido e incestuoso
por su sobrina, Otilia Vallejo Gamboa (Hart, 1987, pp. 54-59). Y asi sigue el mismo de-
rrotero del amor prohibido —nefasto, adultero o incestuoso— de Espronceda cuando rapt6 a
Teresa en 1831 cuando esta ya estaba casada con el comerciante espaiol Gregorio del Bayo,
y Lord Byron quien se acostd y tuvo un nifio con su hermana. La poesia de Vallejo en esta
etapa sigue fielmente su ascendencia de Espronceda-Byron y es irreverente, sacrilega y
franca, y una breve muestra de sus versos la indica:

“Los heraldos negros”

Son las caidas hondas de los Cristos del alma,
de alguna fe adorable que el Destino blasfema.

“Comunion”

Tu cuerpo es la espumante escaramuza
de un rosado Jordan;

“Nervazon de angustia”

Desclavame mis clavos joh nueva madre mia!
iSinfonia de olivos, escancia tu llorar!

“Ascuas”
mientras veles, rezando mis estrofas,
mi testa, jcomo una hostia en sangre tinta!
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“Avestruz”

No acabes el mana de mujer que ha bajado;
yo quiero que de ¢l nazca mafana alguna cruz,
mafiana que no tenga yo a quien volver los ojos,
cuando abra su gran O de burla el atatid.

—Si te amara... ;qué seria?
—iUna orgia!

“El poeta a su amada”

Amada, en esta noche tu te has crucificado
sobre los dos maderos curvados de mi beso;

“Setiembre”
tuve a tus ojos de Magdala, toda
la distancia de Dios... y te fui dulce!

“Impia”

ijImpia! Desde que tu partiste,
Senor, no ha ido nunca al Jordan,
En rojas aguas su piel desviste,
y al vil judio le vende pan!

“La copa negra”

Por eso joh, negro céliz! aun cuando ya te fuiste,
me ahogo con el polvo,
y piafan en mis carnes mas ganas de beber!

“El pan nuestro”

Todos mis huesos son ajenos;
yo talvez los rob¢!

“Desnudo en barro”
jLa tumba es todavia
un sexo de mujer que atrae al hombre!

“Amor prohibido”
... Y saber que donde no hay un Padrenuestro,
el Amor es un Cristo pecador!
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“Espergesia”

Yo naci un dia
que Dios estuvo enfermo,
grave.

Los catorce poemas mencionados constituyen la esencia del poemario; son como la espina
vertebral de Los heraldos negros. Son estrechamente coherentes entre si y, como he sugeri-
do, se caracterizan por el uso de un mismo estilo poético derivado de Espronceda y Byron.
Son coherentes no solamente en un sentido estilistico sino teméatico también porque narran
la historia de un romance entre el poeta y su amada (Hart, 1987, pp. 54-61), con las cinco
etapas de:

1. enamoramiento (“Comunidn”, “Nervazén de angustia”, “Ascuas”, “El poeta a su
amada”),

i1.  amor angustiado (“Avestruz”, “;......... ),
iii.  separacion (“Setiembre”, “Impia”, “La copa negra”),
iv.  desengafio (“Desnudo en barro”, “Amor prohibido”), y

v.  reconciliacidn ultraterrena (“Para el alma imposible de mi amada” y “El tdlamo™),
las cuales hacen eco de una estructuracion semejante en las Rimas de Gustavo Béc-
quer donde encontramos las cuatro etapas de amor (Rimas XII a XXIX), desenga-
fio (Rimas XXX a LI), angustia desesperanzada y solitaria (Rimas LI a LXXVI), y
reconciliacion ultraterrena (Rimas LXVII a LXXVI).

Muy pocos criticos han discutido la posibilidad de la influencia de Bécquer en el primer
poemario de Vallejo, pero Espejo Asturrizaga (1987, p. 56) incluye una anécdota en su
biografia que prueba que la poesia de Bécquer —o por lo menos su Rima LII- produjo una
fuerte reaccion emocional entre los jovenes de La Bohemia:

De pronto se generd una discusion entre Antenor y José¢ Eulogio. El tema: dos poetas, dos
tendencias: Bécquer y Rubén Dario. La discusion por momentos se hizo agria. José Eulogio
expresaba que Bécquer era emocion pura que le hablaba al corazon, mientras que Rubén era
intelectualismo que solo estaba en el cerebro; en fin los argumentos como en mesa de ping-
pong salian vivaces de uno y otro. Por fin José Eulogio con voz entrecortada y casi llorosa
empez0 a leer: “Volveran las oscuras golondrinas — en tu balcon sus nidos a colgar —y otra vez
con el ala a sus cristales— jugando llamardn” ..., y continué mientras todos llordbamos. To-
dos, si. Felipe Alva que no habia bebido y que guardaba una muy discreta serenidad divulgd
al dia siguiente por calles y plazas lo ocurrido. Vallejo la recorddé en muchas oportunidades,
pues ¢l, que siempre fue facil a las lagrimas, parece que fue el que inici6 el lagrimeo.

Esta anécdota es interesante por varias razones; primero porque demuestra que los poetas
de la generacion de Vallejo sabian, y lo daban por sentado, que habia una linea divisoria
entre la poesia de cabeza y aquella del corazon, entre la poesia inteligente y la poesia
emocional. Esta distincion es importante porque la anécdota de Espejo Asturrizaga parece
demostrar que Vallejo pertenecia al campo de las emociones —puesto que fue el primero en
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romper a llorar al escuchar el poema de Bécquer. No estamos, claro, hablando de un anti-in-
telectualismo en el caso de Vallejo, pero si un rechazo— muy comun por lo demaés entre los
miembros de la Bohemia —al “seudo-academismo (‘De las academias, libranos, Sefior’)”,
y hay ejemplos de este anti-academismo en obras posteriores de Vallejo, por ejemplo, su
ensayo “Autopsia del superrerealismo™ (1931) y “Los doctores del marxismo™ (1931), y los
versos siguientes de su poema “Un hombre pasa con un pan al hombro...”:

Alguien va en un entierro sollozando
( Como ingresar luego a la Academia?

El funcionamiento de esta linea divisoria entre lo que podriamos llamar el arte “inteligente”
y el arte “emocional” lo hemos visto en la tesis de Vallejo, cuando quiso distinguir entre,
por un lado, la “vitalidad ritmica” y el “canto sacudido, descuidado, franco” del romanticis-
mo y, por el otro, los “ingeniosos juegos de color y armonia” y “fria pulcritud y simetria”
del Parnaso. Basicamente es una polarizacion entre la vida y la frialdad, entre la emocion
y el ingenio. Y este contraste hermenéutico no se quedo consignado a la tesis de 1915 sino
que, en los afios posteriores, se expandid su &mbito para incluir una nueva taxonomia poli-
tica, a saber, la diferencia entre buenos y malos escritores. En los afios veinte y treinta Va-
llejo empezé a leer muchos tratados politicos y, después de tres viajes a la Union Soviética
(1928, 1929, 1931), decidid expresar su solidaridad para con los pobres, los subalternos, los
débiles del mundo (Hart, 1987, pp. 22-31). A medida que se politizaba Vallejo en los afios
veinte y treinta empezaba a dividir a los escritores europeos segun su politica, y la justifi-
cacion de su decision la debia a la antigua taxonomia que habia inventado para distinguir
entre el romanticismo y el Parnaso en su tesis. Asi es que su interpretacion del valor de los
escritores franceses de su época refleja esta taxonomia y Paul Valéry, el autor del poema-
rio, Charmes (1918), es visto como el descendiente directo de ese Parnaso —incluyendo el
Parnasianismo— que Vallejo rechazé en 1915. Segtn leemos en “Literatura a puerta cerrada
o los brujos de la reaccion”:

En una sociedad de aburridos regoldantes y de explotadores satisfechos, que, como decia
Lenin, “enferman de obesidad”, la literatura que mas place es la que huele a polilla de bufete.
Cuando la burguesia francesa fue mas feliz y satisfecha de su imperio, la literatura de mayor
prestancia fue la de puerta cerrada. A la vispera de la guerra, el rey de la pluma fue Anatole
France. Hoy mismo, en los paises donde la reaccién burguesa se muestra mas recalcitrante,
como en la propia Francia, en Italia y en Espafa —para no citar sino paises latinos— los es-
critores en boga son Paul Valéry, Pirandello y Ortega y Gasset, cuyas obras contienen, en el
fondo, una evidente sensibilidad de gabinete. Ese refinamiento mental, ese juego de ingenio,
esa filosofia de salon, esa emocion libresca, trascienden a lo lejos al hombre que se masturba
muellemente, a puerta cerrada (Vallejo, 2002, pp. 424-425).

Resulta importante subrayar que la taxonomia usada por Vallejo no fue simplemente pres-
tada de un panfleto soviético; naci6d organicamente de su propia cognicion del arte, que po-
dia rastrearse en su tesis de 1915. Vallejo también ataca a Valéry en otro ensayo, “Funcion
revolucionaria del pensamiento”, junto con otros artistas que buscan la pureza en su obra:

Hasta la metafisica y la filosofia a base de formulas algebraicas, de puras categorias 16gicas,
sirven, subconscientemente, a intereses y necesidades concretas, aunque “refoulés”, del fi-
l6sofo, relativas a su clase social, a su individuo o a la humanidad. Lo mismo acontece a los
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demas intelectuales y artistas llamados “puros”. La poesia “pura” de Paul Valéry, la pintura
“pura” de Gris, la musica “pura” de Schoenberg, bajo un aparente alejamiento de los inte-
reses, realidades y formas concretas de la vida, sirven, en el fondo, y subconscientemente, a
estas realidades, a tales intereses y a cuales formas (Ibidem, pp. 369-370).

Para Vallejo esta busqueda de “lo puro” habia que rechazarla porque consistia en favorecer
lo ingenioso, la fria pulcritud y la simetria —es decir los ingredientes del Parnaso— a expen-
sas de la emocion y la vida, y estos ultimos motivos emergieron como ideas matrices de la
taxonomia del arte de Vallejo a mediados de la segunda década del siglo XX.

(Cuadl es la conclusion que se debe sacar de esta comparacion del sistema hermenéutico
literario usado por Vallejo en su tesis de 1915 y sus escritos politicos posteriores? Primero
demuestra que —a diferencia del poeta chileno, Pablo Neruda, para quien la politizacion se
expresd como una ruptura dramética y un cambio de paradigma ocasionado por la Guerra
Civil Espafiola en 1936, que resulto6 en el rechazo de sus poesias anteriores (Feinstein,
2004, pp. 120-129)— la politizacion de Vallejo nacié simultaneamente con su cognicion
artistica. En efecto, Vallejo emple6 su taxonomia artistica ya elucubrada en su tesis de 1915
para entender la logica de una obra de arte desviada politicamente. Por eso no hubiera te-
nido sentido para Vallejo rechazar —como lo hizo Neruda— sus obras anteriores porque su
adhesion politica tenia continuidad con su cosmovision anterior. Como dice en su escrito
“Poesia e impostura” que podria ser un manifiesto, o un poema en prosa, 0 un ensayo:

Hacedores de simbolos, presentaos desnudos en publico y solo entonces aceptaré vuestros
pantalones.

Hacedores de imagenes, devolved las palabras a los hombres.
Hacedores de metaforas, no olvidéis que las distancias se anuncian de tres en tres.

Hacedores de linduras, ved cémo viene el agua por si sola, sin necesidad de esclusas; el
agua, que es agua para venir, mas no para hacernos lindos.

Hacedores de colmos, se ve de lejos que nunca habéis muerto en vuestra vida. (Vallejo,
2002, p. 409).

Es un poema que se puede leer en un sentido politico —los ricos le han quitado todo a los
pobres, incluyendo la lengua misma, y deberian devolverla cuanto antes—, pero es también
un poema en que Vallejo critica a los falsificadores del arte que creen que el poema consiste
en el uso ingenioso de tal o cual técnica y que nunca han sentido algo grande en sus pro-
pias vidas. La politica de Vallejo naci6 de su arte, y no al revés como pasé en el caso de los
“doctores del marxismo”.

En aquellos afios Vallejo —a medida que empezaba a odiar el arte producido en los paises
burgueses— comenzé a admirar el arte ruso, como podemos comprobar en los articulos que
escribid en los afios veinte y treinta, y en dos colecciones de ensayos, El arte y la revolu-
cion 'y Contra el secreto confesional, y es interesante notar que veia el arte ruso “de hoy”,
es decir, de los afios treinta, como un ejemplo del “romanticismo” y también del “realis-
mo”. Tanto en su tesis de 1915 como en sus ensayos de los afios treinta, Vallejo rechaza lo
formulaico, la falsedad, lo libresco, y lo ingenioso; a favor de lo real, lo emocional y —hay
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que enfatizarlo porque asi se demuestra en los paradigmas comparativos usados por Valle-
jo—lo roméntico también. La conclusion a que nos lleva inevitablemente este argumento es
que —segun la taxonomia artistica y politica de Vallejo— el modernismo, de resultas de su
ascendencia, siendo, dado su preferencia por la técnica y lo ingenioso, como es el “nieto”
del Parnaso, seria visto o negativamente o, por lo menos, en términos ambivalentes.

En la tercera parte de este ensayo quiero explorar la posibilidad de que el modernismo —por
su asociacion con la idea de la gentrificacion de un movimiento literario— fue visto con
cierta ambivalencia por Vallejo. Esta tesis la propongo por varias razones, empezando con
la argumentacion de dos comentadores fundadores de la tesis de la indispensabilidad del
“aprendizaje modernista” de Vallejo, a saber, Juan Espejo Asturrizaga y Alcides Spelucin.
Como hemos visto, la evidencia proporcionada por estos dos testigos no es convincente en
todos sus aspectos. La mayoria de los estudios sobre el modernismo en Los heraldos negros
se centran logicamente en “Retablo”, pero el poema que voy a emplear para mi analisis del
modernismo —o mejor dicho el Parnaso —es “Mayo”. Seglin veremos, este poema demues-
tra la ambivalencia que Vallejo tenia con respecto al modernismo, una ambivalencia que
ciertamente no tenia de ninguna manera con respecto al romanticismo, el cual le impacto
de manera dramatica y visible.

Para muchos criticos “Mayo” es un poema elegiaco dirigido a la naturaleza andina. Spelu-
cin ha sefialado que “Mayo”, “Aldeana” y “Hojas de Ebano” son producciones de temética
parecida, dotadas de una “tonalidad elegiaca™ (p. 181). De los tres Spelucin (1974) pre-
firio “Aldeana” que describid en los términos siguientes: “‘Aldeana’, dentro de su fresca
tonalidad elegiaca, venia a ofrecernos, sin menoscabo de la universalidad rural del tema,
ciertas esencias nuestras, andinas, peruanas, americanas, articuladas en una forma que, sin
ser enteramente nueva, resultaba novedosa en nuestro pequefio medio intelectual” (p. 118).
Segun esta Optica el poema celebra la idealidad de la vida pastoral de los Andes en el cual
el “joven labrador” se proyecta como equivalente del héroe divino griego, Aquiles; asi el
labrador serrano se convierte en el poema de Vallejo en “este Aquiles incaico del trabajo”.
En mi lectura de este poema me apoyo en esta red de interpretaciones, pero mi interpreta-
cion se centra en otro motivo del poema, el de la reflexion del poeta sobre la creatividad.? Es
decir que Vallejo, en “Mayo”, invita al lector a entrar en su laboratorio de creacidon poética
y pone ante nuestra mirada, por un lado, el objeto original que forma la base empirica de la
creatividad poética y, por otro lado, el nuevo objeto poético creado de resultas de la escri-
tura. La primera estrofa del poema constituye un preaAmbulo de la agenda del poema y, en
su delineacion escueta e intensamente visual de dos escenas entrecortadas, nos recuerda la
sofisticacion de un haiku japonés:

Vierte el humo doméstico en la aurora
Su sabor a rastrojo;
Y canta, haciendo lefia, la pastora
Un salvaje aleluya!
Sepia y rojo (Vallejo, 1997, p. 194).

2. Mi analisis de “Mayao” se ha enriguecido con la interpretacién hecha por Keith McDuffie del primer poema de Trilce, “Trilce I”, en
Aproximaciones a César Vallejo edicion de Angel Flores (Nueva York: Las Américas, 1971), vol. 2, pp. 113-20.

.



Hart, S. M. (2019). El desenmascaramiento de |a ideologia burguesa en
Los heraldos negros de César Vallejo

Las dos escenas —el humo que sale de la chimenea de una choza y que huele a rastrojo, y
el canto que sale de la boca de una pastora— comparten una caracteristica comun (algo — el
humo, una cancién — sale de otra cosa — una choza, la boca), asi demostrando una cohe-
sion interna entre acciones aparentemente azarosas de la vida cotidiana. El quinto verso,
ademas, demuestra que la conexion no es solamente sincronica (percepcion cronoldgica de
dos acciones simultaneas) sino que también es diacronica (en el sentido de que expresa el
enlace entre el origen y el resultado de dos acciones: el rastrojo que se convierte en humo,
y la pastora que produce el “salvaje aleluya”). Con el ultimo verso de la primera estrofa
Vallejo subraya la importancia de la facticidad y la creatividad artistica de su propio poema
al emplear el término “sepia” con su clara alusividad a la transformatividad del arte. La
sepia se usaba comunmente en la civilizacidon grecorromana hasta el siglo XIX, por ejem-
plo, como tinta de escritura y material de dibujo del artista y hasta en el arte fotografico y
los primeros experimentos cinematograficos, y, por eso, Vallejo emplea este término para
sugerir la transformacion artistica.

En la cuarta estrofa del poema “Mayo”, Vallejo nos demuestra como este proceso de elu-
cubracion estética convierte a un “joven labrador” que emprende un viaje a Irichugo, un
pueblecito cerca de Santiago de Chuco, en el protagonista de una epopeya griega:

Hoz al hombro calmoso,
acre el gesto brioso,
va un joven labrador a Irichugo.
Y en cada brazo que parece yugo
se encrespa el férreo jugo palpitante
que en creador esfuerzo cuotidiano
chispea, como tragico diamante,
a través de los poros de la mano
que no ha bizantinado aun el guante.
Bajo un arco que forma verde aliso,
joh cruzada fecunda del andrajo!
Pasa el perfil macizo
de este Aquiles incaico del trabajo.

La mirada poética de Vallejo traduce el héroe cotidiano de la Sierra al mundo mitico de la
lliada; el sudor que reluce en su brazo se transforma en un “diamante” que chispea, y su
“andrajo” se convierte en el “perfil macizo” de un héroe digno de la pluma de Homero.
Es un tipo de transposicion muy comun en la poesia europea renacentista del siglo XIV
al XVII, en el cual tipicamente se comparaba el mundo contemporaneo de, por ejemplo,
Espaiia con el mundo antiguo de la civilizacion grecorromana; aqui Vallejo, como James
Higgins (1985, p. 17) ha senalado, revitaliza las estructuras expresivas de la poesia espa-
nola del Siglo de Oro y les da nueva vida en su poema peruano.> Lo que si es notable en
estos versos es la manera en que Vallejo deliberadamente se enfoca en la accion misma de la
transformacion poética puesto que focaliza la “mano” del labrador que “no ha bizantinado

3. Estainformacion se puede profundizar en:
Armisen, A. (1985). Lope de Vega, César Vallejo y los problemas de Ia escritura poética. Bulletin Hispanique, 87, 277-303.
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aun el guante”. Este pasaje del poema fue criticado duramente por Spelucin (1974), que dijo
lo siguiente:

“Mayo” (...), que resulto el menos logrado de los tres, y que, al parecer, habia sufrido
ya algunas correcciones antes de su primera publicacion, acabd por perder, a la postre,
buena parte de su frescura original al aceptar ciertos innecesarios elementos de orden
cultural. En efecto: Esa “mano que no ha bizantinado aun el guante”, ese “Aquiles
incaico del trabajo”, esa “Venus pobre”, ese “himno de Virgilio en su cencerro”, es
“aroma de broncineos lotos”, en fin, solo alcanzaron a complicar y perturbar la sim-
plicidad cuasi edénica de la vida serrana a que alude el poema (p. 183).

Spelucin arguye que las imagenes “culturales” —que son referencias a la civilizacioén greco-
rromana— solamente tienen el efecto de arruinar la “simplicidad” del poema. Y su observa-
cion es correcta, pero solamente si se interpreta este poema como si fuera otra version de
“Aldeana”. Sin embargo, “Mayo” es mucho mas complejo porque efectiia basicamente una
kénosis, un vaciamiento, de su propia retorica. En la teologia cristiana, la kénosis (del grie-
g0 kévawaig: vaciamiento) se refiere al vaciamiento de su propia voluntad hecho por Cristo
para llegar a ser completamente receptivo a la voluntad de Dios, y en esta lectura del poema
trato de demostrar que en este poema Vallejo —paraddjicamente— destroza al mismo tiempo
que crea los “hilos” de su obra.

La complejidad de este poema (“Mayo”) es muy evidente si tenemos en cuenta que la ex-
presion “no ha bizantinado aun el guante” tiene por lo menos dos posibles interpretaciones.
En primer lugar, esta expresion sugiere que la “mano” del labrador serrano —podria ser una
metafora de su antigua virilidad y su valor tradicional- se ha conservado intacta puesto
que no ha sido cubierta con el guante civilizador y urbano del mundo moderno (en otros
tiempos Bizancio se consideraba como el centro de la sabiduria y la civilizacion). Esta pri-
mera interpretacion adanica puede contrastarse con otra aproximacion mas epistemoldgica
de esta estrofa. La segunda interpretacion toma en cuenta otra connotacion causada por la
proximidad de la imagen del “creador esfuerzo” mencionado en el verso 25 del poema, y
también por el motivo de autorreflexividad estética sugerida por la alusion a “sepia” en el
quinto verso. Segun esta interpretacion el “guante” seria el lenguaje poético introducido
por la mirada creativa que convierte el noimeno o cosa en si misma en una representacion
de esta misma cosa. Esta segunda interpretacion parece ser reforzada por la metaforizacion
empleada en la quinta estrofa:

La zagala que llora
su yaravi a la aurora,
recoge joh Venus pobre!
frescos lefios fragantes
en sus desnudos brazos arrogantes
esculpidos en cobre.
En tanto que un becerro,
perseguido del perro,
por la cuesta bravia
corre, ofrendando al floreciente dia
un himno de Virgilio en su cencerro!
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Es evidente aqui una transposicidon semejante a la transformacion poética que vimos en la
estrofa anterior. La zagala que canta un yaravi se representa como Venus —y, especificamen-
te como una “Venus pobre”— y esta transformacion poética es visible en la descripcion de
sus brazos como “esculpidos en cobre”, es decir, inmortalizados en el arte. Otra transpo-
sicién —atn mas chocante— es la transformacion del sonido hecho por un “cencerro” de un
“becerro” que es oido como si fuera “un himno de Virgilio”. El contraste es enorme: parece
casi ridiculo aceptar la posibilidad de que un sonido producido por un cencerro pudiera te-
ner la sugestividad de la Eneida de Virgilio, pero la l6gica de la transposicion es la misma:
la fusion metaforica del mundo contemporaneo con el mundo grecorromano.

Es en la ultima estrofa del poema que encontramos la alusion directa a lo que hemos llama-
do la autorreflexividad estética del poema:

Delante de la choza
el indio abuelo fuma;
y el serrano crepusculo de rosa,
el ara primitiva se sahima
en el gas del tabaco.
Tal surge de la entrafia fabulosa
del epopéyico huaco,
mitico aroma de broncineos lotos,
el hilo azul de los alientos rotos!

El poema vuelve a su origen —la imagen del humo que sale de un objeto. En la primera es-
trofa fue el humo que salia de la chimenea de la choza, y ahora es el cigarro que el “indio
abuelo” fuma que produce el humo. El color es mas o menos el mismo— “sepia y rojo” en la
primera estrofa y “rosa”. Finalmente, el poeta parece que esta revelando el origen empirico
de su poema; la vista panordmica de la Sierra a la hora del crepusculo, y especificamente la
presencia de un viejo indio fumando delante de su choza, con una zagala a su lado cantan-
do un triste yaravi, y los dos acompafiados por un “joven labrador” que empieza su viaje
a un pueblo cercano (Irichugo). Es una instantanea que podria denominarse costumbrista
si no fuera por la alta intensidad autorreflexiva del poema, la cual se subraya en la ctispide
intelectual del poema — equivalente de la “suma” en el tltimo terceto del soneto en el canon
del Parnaso — cuando Vallejo compara el “sahumarse” del humo del cigarro y de la chime-
nea de la choza con el surgimiento de la epifania del poema, a saber, “el hilo azul de los
alientos rotos” desde la entrafia fabulosa del “epopéyico huaco”. Como los ultimos versos
del poema lo demuestran, esta epifania ha sido producida por la creatividad poética, por el
poema mismo.

Aunque Spelucin ha sugerido que “Mayo” es un poema de calidad inferior, en nuestra lec-
tura hemos visto que el poema es intensamente autorreflexivo y, en el proceso de la articu-
lacion del poema, desenmascara su propia génesis, al mostrar como objetos sencillos de la
vida cotidiana en la sierra peruana, tales como una choza, un viejo que fuma, el crepusculo,
una campesina que canta un yaravi y un joven que emprende un viaje a un pueblecito cer-
cano empiezan a ser mitificados al pasar por las manos —o mejor dicho la pluma— del poeta.
Vallejo ha desenmascarado este proceso a tal punto que no podemos decir con certeza si la
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transposicion poética acontecio o si no acontecio nada. La tltima estrofa del poema simple-
mente concluye con un retrato del “indio abuelo” que —delante de nosotros— esta fumando
al lado de la choza. El poema de Vallejo sugiere que, para el poeta peruano, el proceso de
la poetizacion del evento es mas importante que el objeto acabado del poema. El poema
es ambivalente pero una interpretacion posible es que, en “Mayo”, Vallejo estd creando
una deconstruccion irénica del Parnaso y del Parnasianismo. En efecto, la idea de que un
“himno de Virgilio” pudiera ser capturado por el sonido de un “cencerro” parece indicar que
Vallejo esté utilizando su poema para expresar el enorme abismo que existe entre una cosa
empirica y su representacion en la economia del lenguaje.

CONCLUSIONES

Como hemos visto, Vallejo construyd su poemario Los heraldos negros sobre dos polos
opuestos, los cuales hemos identificado en la tesis de Vallejo, “El romanticismo en la poesia
castellana” (1915), y que son: la vitalidad y emotividad del discurso roméntico en contra-
punto con la falsedad, lo libresco, y lo ingenioso del Parnaso. Al rastrear esta polarizacion
en una seleccidon de los poemas fundamentales de Los heraldos negros, hemos visto una
estructuracion que parece confirmar la narracion de un romance que pasé por varias eta-
pas, incluyendo el enamoramiento, el amor angustiado, la separacion, el desengaiio y la
reconciliacion ultraterrena. Hemos descubierto una continuidad entre la taxonomia estética
utilizada por Vallejo para evaluar la poesia castellana en su tesis y la metodologia politica
empleada en sus ensayos escritos en Europa a medida que Vallejo estaba politizdndose.
Finalmente hemos visto que el poema “Mayo” puede ser visto como un prototipo del papel
ambiguo desempefiado por el modernismo en Los heraldos negros, el cual media entre el
pastiche y la parodia.
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