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Abstract

During the 1990s, Cuban fictional cinema underwent a profound process of transformation, shaped by the crisis of the
socialist model and the onset of the Special Period. This context significantly af-fected national audiovisual production,
weakening the absolute control previously exercised by the State over the film industry through the Cuban Institute of
Cinematographic Art and Industry (ICAIC). The main objective of this study was to analyze how this structural shift im-
pacted production dynam-ics, thematic approaches, and the relationship between cinema, history, and national identity
in fictional films produced during that period. A qualitative, interpretive methodology was employed, based on the textual
analysis of eight representative films from the decade, complemented by a documentary review of specialized academic
sources. The study was grounded in cultural studies, representation theory, and postcolonial approaches. The findings
revealed that, in response to the crisis, filmmakers turned to coproductions, self-financing, and digital technologies.
These strategies fostered greater creative autonomy and the emergence of narratives that broke away from tradition-al
revolutionary rhetoric. As a result, filmmakers explored previously underrepresented themes such as migration, sexual
orientation, social and institutional criticism, as well as spirituality and toler-ance. The study concluded that the 1990s
marked the beginning of the end of the State’s monopoly over fictional cinema in Cuba, giving rise to a more pluralistic,
critical, and aesthetically renewed audiovisual landscape.

Key words: Cuban fictional cinema; Special Period; film production; state control; critical narrative.

Resumen

Durante la década de 1990, el cine cubano de ficcion atravesd un proceso profundo de transformacion, marcado por la
crisis del modelo socialista y el inicio del Periodo Especial. Este contexto condiciond la produccién audiovisual nacional,
debilitando el control absoluto que hasta entonces habia ejercido el Estado sobre la industria cinematografica a través del
El Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC). El objetivo principal de esta investigacién fue analizar
coémo este cambio estructural impactd en las dinamicas de produccidn, las tematicas abordadas y la relacion entre cine,
historia e identidad nacional en las peliculas de ficcidn producidas en ese periodo. Se aplicé una metodologia cualitativa
de tipo interpretativo, basada en el analisis textual de ocho filmes representativos de la época, complementado con una
revision documental de fuentes académicas especializadas en el tema. El enfoque articuld herramientas de los estudios
culturales, la teoria de la representacién y los estudios poscoloniales. Los resultados mostraron que, frente a la crisis,
los cineastas recurrieron a coproducciones, autofinanciamiento y tecnologias digitales. Estas estrategias favorecieron
una mayor autonomia creativa y la emergencia de narrativas que rompieron con la retdrica revolucionaria tradicional. Por
lo que fue posible la exploracion de temas hasta entonces poco abordados, como la migracion, la orientacion, la critica
social e institucional, entre otros como la espiritualidad y la tolerancia. Se concluyd que los afios noventa marcaron el
inicio del fin del monopolio estatal sobre el cine de ficcidn en Cuba, dando paso a un campo audiovisual mas plural, critico
y estéticamente renovado.

Palabras clave: Cine cubano de ficcion; Periodo Especial, produccion cinematografica; control estatal, narrativa critica.
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INTRODUCCION

El Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC), fundado en 1959, fue
el eje de la politica cultural sobre cine del Estado
cubano. Nacido en la euforia de la victoria, el
ICAIC centralizd la produccion, distribucion y
exhibicion de peliculas y se convirtid en un sitio
privilegiado para la construccion simbdlica de
la identidad revolucionaria y nacional. Bajo su
patrocinio, se establecidé un cine dedicado a los
principios del socialismo, cuyo objetivo especifico
era instruir, movilizar y reafirmar la unidad
ideoldgica del proyecto cubano (Chanan, 2004).
Pero en los afios 90, esta posicion hegemodnica
se enfrentd a una gran tension: el derrumbe del
campo socialista, la disminucién de los fondos
proporcionados por el Estado, la apertura a
sistemas internacionales de coproduccion, el
auge decineastasindependientesylaadaptacion
gradual a las nuevas tecnologias digitales
transformaron esta forma de hacer cine liderada
por el ICAIC en maneras mas hibridas e incluso
mas auténomas de producir audiovisuales (Diaz
& del Rio, 2010).

En el contexto de la crisis estructural del modelo
del “Socialismo Real” y el cese de la asistencia
financiera del bloque soviético, el cine de
ficcion cubano de los afios 90 experimentd
cambios profundos que modificaron no solo
sus condiciones materiales de produccion, sino
también su légica narrativa, su relacion con el
Estado y su articulacion con los imaginarios
socialesdelanacion. El llamado “Periodo Especial
en Tiempos de Paz”, declarado por el gobierno
cubano tras la caida de la Unidn Soviética, fue
la respuesta a una crisis sin precedentes que
afectd significativamente todas las areas de la
vida cultural, incluido el cine (Consuegra Sanfiel
& Ayala, 2017). Ante tal inestabilidad econdmica,
los cineastas no tuvieron mas remedio que
encontrar fuentes alternativas de financiamiento,
produccion y distribuciéon. Este hecho, marcé el
fin del control absoluto del Estado cubano sobre
el cine.

En este sentido, el cine de ficcidon fue y es un
semillero de cuestionamientos criticos sobre
la realidad nacional. Las nuevas condiciones
propiciaron el desarrollo de textos que
abordaron desde diversos &angulos las crisis
sociales, econdmicas y culturales de la Cuba
postsoviética. Peliculas como Fresa y Chocolate
(1993), Madagascar (1994) o La Vida es Silbar

56

(1998) no solo demostraron una renovacion
formal y tematica del cine cubano, sino que
también significaron la transicion hacia un cine
menos subordinado a las reglamentaciones
ideoldgicas del Estado, mas plural y abierto al
didlogo con el mundo (Tornés Bernal et al., 2023).

La relacion entre cine e historia adquirid sutilezas
complejas en esta nueva situacion. Durante largo
tiempo relegado al segundo plano como un
medio secundario/decorativo en los estudios
historiograficos, con el paso del tiempo, el cine
de ficcion fue rehabilitado como un lugar legitimo
para la representacion histdéricay la construccion
de la memoria social. Al respecto, investigadores
como Rosenstone (2014) y Mari (2018) sostienen
que, incluso con todas las licencias narrativas,
el cine puede ser un excelente instrumento de
reflexion sobre la historia, retratando las fuerzas
opuestas, tensiones y suefios de una época. En
el caso cubano, esta suposicidn tiene particular
importancia. Las ficciones de los noventa
tendieron a suministrar narrativas que, mas alla
de su trama, eran sintomaticas de la condicidn
simbdlica de la nacidn: desde la reevaluacion de
los valores revolucionarios hasta el surgimiento
de voces disidentes y experiencias olvidadas.

Es crucial agregar que esta transformacion no
fue una ruptura completa con el aparato esta-
tal. EI ICAIC. En otras situaciones como Guan-
tanamera (1995), la coproduccidn internacional
acompafada por el auspicio institucional tam-
bién cred peliculas que criticaron constructiva-
mente el aparato desde adentro hacia afuera.
En otros casos, como Lejania (1995) o Las pro-
fecias de Amanda (1999), se pudo ver una mayor
autonomia autoral ligada a nuevas posibilidades
expresivas y tematicas que se alejaban de la re-
térica heroica tradicional (Baron, 2018; Gonza-
lez, 2024).

En medio de este panorama, la Escuela
Internacional de Cine y TV de San Antonio
de los Bafios (EICTV), creada en 1986, sirvid
como catalizador al posicionarse como un
espacio de aprendizaje e investigacion, la EICTV

cred intercambios entre cineastas cubanos
e internacionales, facilitando wuna estética
mas transnacional y menos determinada

ideoldgicamente. Este espacio fue esencial
para la aparicion de una nueva generacion de
realizadores, que a menudo eligieron modelos de
produccion independientes o semiclandestinos,
subvirtiendo las configuraciones del monopolio
institucional (Kabous, 2018).



A nivel estético, durante los noventa, el cine
de ficcidn cubano pasd de la megalomania
épica a un tipo de narratividad mas intima,
fragmentada y simbdlica. La alegoria, el humor
negro, la subjetividad femenina y las armas del
realismo magico se repitieron para dar cuenta
de una realidad alimentada, desencantada e
insegura. Esta renovacion formal no solo fue
técnica, sino profundamente politica, ya que
significd reorganizar las formas de mirar y
narrar la Cuba de nuestros dias lejos de la épica
revolucionaria hacia los dramas cotidianos,
grandes y pequefios, de hombres particulares
(Dalton, 2016; Deaver, 2013).

El abordaje de temas previamente prohibidos
—emigracion, homosexualidad, corrupcidén de
instituciones, espiritualidad y discriminacion
racial- se posiciond como una de las
caracteristicas Unicas de esta cinematografia.
La pelicula Fresa y Chocolate (afios), fue
transformadora en este sentido, destacando
la importancia de la comunicacion entre
identidades opuestas, asi como la critica de los
dogmas politicos, y la validaciéon de la otredad
dentro del molde revolucionario (Santi, 1998).
Tal discurso, por si solo, hizo posible enriquecer
el cine cubano con un nuevo lenguaje, pero
también establecid la relativa apertura
ideoldgica de las autoridades culturales
respecto a la legitimacion internacional de este
ultimo (Agosta & Keeton, 1994).

Por otro lado, hubo un ndmero creciente de
mujeres en puestos creativos y técnicos en el
cine en ese momento. Esta participacion, aunque
limitada, diversifico las perspectivas narrativas y
generd una vision mas compleja y matizada de
la realidad cubana, notablemente en las areas
de subjetividad, el cuerpo y la memoria. Asi se
formaron discursos que, desde lo intimo y lo
doméstico, se opusieron a las grandes narrativas
del proyecto revolucionario.

Sin embargo, la influencia del cine cubano de
ficcion de los 90 fue mas alla de las fronteras.
Se presentd en festivales extranjeros y gand
premios y reconocimiento, lo que ayudd a
consolidar su prestigio. Esta proyeccion exterior
no solo validd las intenciones de los creadores
del proyecto, sino que también contribuyd a una
vision reevaluada de la Cuba postrevolucionaria
desde posturas mas universales, sin jamas
desvincularse de su idiosincrasia cultural
(Venegas, 2009), complementada con una
especie de experimentacion estética, alineada
con las nuevas maneras de pensar, sentiry narrar
la experiencia cubana.

El objetivo de este estudio fue analizar la
transformacion del cine cubano de ficcion en
la década de 1990, con énfasis en la progresiva
pérdida del control absoluto del Estado sobre la
produccion cinematografica, explorando cémo
dicha transicion posibilitd una diversificacion
tematica, estilistica e institucional que
reconfigurd la representacion cultural e histérica
de la nacion.

METODOLOGIA

Este estudio se enmarcd dentro de un enfoque
cualitativo e interdisciplinario, con un disefo
de revision transversal de documentos que

abordaron, la historiografia cultural cubana
en general y estudios sobre la industria
cinematografica cubana en el contexto

sociocultural de los noventa en particular. El
objeto de estudio lo constituyeron una serie de
peliculas de ficcion cubanas producidas en la
década de 1990, tanto en el marco del ICAIC
como en los margenes de este, con la aparicion
incipiente del cine independiente. (ver Tabla 1)
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Tabla1.
Peliculas cubanos de ficcion de los 90 seleccionadas

Coincidencias con

Highlights
(divergencias

Significacion

Ne. Titulo (afio) Director/es la filmografia de N ,
. . estilisticas y sociocultural
ficcion de los 90 s
tematicas)
Produccion en el Tono Retrato de la
Hello He- Fernando Periodo Especial, melancadlico juventud cubana
1 mingway Pérey influencia del y literario, y la aspiracion
(1990) ICAIC, busqueda centrada en una intelectual en
de identidad adolescente crisis
Contexto de Tono comico, -, .
.. , . L. Critica social
Adorables crisis economi- satira de la
. Gerardo L . desde el humor,
2 mentiras . ca, satira social, prensay las .
Chijona , . mostrando resi-
(1991) vinculo con el relaciones liencia pooular
ICAIC personales pop
Tomas Periodo Especial, Aborda Punto de in-
Fresa y Gutiérrez critica social, directamente la flexidon en la tole-
3 chocolate Aleay Juan respaldo estatal, homosexualidad rancia cultural,
(1993) Carlos coproduccion y la disidencia visibilizacion de
Tabio internacional politica minorias
Exploracion
introspectiva, Narrativa Exploracion sim-
4 Madagas- Fernando simbologia, te- fragmentada, bdlica de la crisis
car (1994) Pérez mas femeninos, lenguaje poético generacional e
cambio discur- y generacional ideoldgica
sivo
Produccion en Uso de humor Reflexion sobre
Tomas el Periodo Espe- funebre y satira la burocracia,
Guanta- Gutiérrez cial, influencia institucional; la muertey la
5 namera Aleay Juan del ICAIC, critica estructura migracion como
(1995) Carlos sociopolitica, narrativa basada metaforas de
Tabio coproduccion en un viaje la decadencia
internacional simbdlico ideoldgica
Narrativas perso- Focoen la Mirada intros-
Lejania A nales, reflexion distancia pectiva sobre la
6 Jesus Diaz . . - . - - -
(1995) migratoria, critica afectiva familiary pérdida, el exilio
sutil al modelo la migracién y la desafeccion
Motivos religio-
. W 9! Incorpora Relectura del
La vida sos, ruptura con . . ..
. Fernando . . surrealismo espacio religioso
7 es silbar Pérez discurso oficial, urbano vy critica como resistencia
(1998) lenguaje simbo- y

lico

religiosa implicita

cultural
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Crisis econdmi-

Reconstruccion

Un parai- ca, coproduccion Comedia musical ) o
) : , . . del imaginario
so bajo Daniel Diaz internacional, con enfoque
8 . cubano desde
las estre- Torres tension entre populary s
.y Sy lo intimoy lo
llas (1999) tradicion y deseo nostalgico
popular

personal

La tabla 1 presenta una sintesis comparativa de
ocho peliculas cubanas de ficcion producidas
durante los afios 90, en el contexto del “Periodo
Especial”. Se destacan las coincidencias en
torno a la crisis econdmica, la influencia del
ICAIC y los cambios en la identidad cultural. A
la vez, se evidencian divergencias estilisticas
y tematicas, desde enfoques intimistas hasta
tratamientos humoristicos. Finalmente, se valora
la significacion sociocultural de cada obra,
subrayando su papel en la representacion critica
de la Cuba posrevolucionaria.

Desde una perspectiva metodoldgica, se realizd
unanalisistextual delas peliculas,centradoensus
modos de representacion de eventos historicosy
conflictos sociales vinculados al Periodo Especial
y la reconfiguracion del imaginario nacional. Este
analisis fue complementado por una revision
docu-mental de fuentes académicas, permitio
contextualizar los cambios estructurales en el
campo cinematografico cubano de la época.
Desde el punto de vista ético, todas las fuentes
utilizadas fueron citadas en el texto y referencias
al final del mismo con el fin de salvaguardar la
propiedad intelectual de los estudios analizados.

Todos estos estudios, fueron determinantes para
abordar el cine como forma de interpretacion
his-tdérica y de produccién de sentido social; en
la teoria de la representacidn, (til para examinar
como se construyeron narrativas sobre la nacion,
la memoria y la identidad; y en enfoques sobre
el cine latinoamericano y poscolonial, que
ayudaron a interpretar los modos en que el cine
cubano se reconfigurd frente a la pérdida del
monopolio estatal y la apertura a nuevas formas
de produccioén y circulacion.

RESULTADOS Y DISCUSION

La culminacion del proceso de colapso del
socialismo europeo con la desintegracion de la
URSS vy las consecuencias para Cuba de esta
nueva realidad geopolitica fueron desastrosas,
(Consuegra Sanfiel & Ayala, 2018) pues a la
extincion de sus aliados habria que agregar
la intensificacion del embargo econdmico vy
financiero por parte de los EE. UU, el peso
de los costosos errores econdmicos de larga
data cometidos por la dirigencia cubana en
la conduccion del socialismo, y el descenso
prolongado de los precios de las materias
primas —el azlUcar de cafia entre ellas- en el
mercado mundial. Todo ello, condujo a una
crisis socioecondmica sin precedentes en la
sociedad cubana, que afecté cada esfera de su
existencia. Para enfrentarla, el Estado cubano
elabord una estrategia econdmica y politica
denominada Periodo Especial en Tiempos de
Paz (Consuegra Sanfiel & Ayala, 2018), cuyos
objetivos fueron resistir el embate de la crisis,
procurar la reinsercidon del pais en la economia
mundial, y salvaguardar las conquistas sociales
de la Revoluciodn.

En el campo de la industria cinematografica el
Periodo Especial en Tiempos de Paz vio reducida
casi a cero la produccién cinematografica
nacional, y las soluciones para salir de
esta situacion fue estimular la produccion
cinematografica con otros paises. Comenzo el
auge de las coproducciones. Aparecio ademas un
fuerte movimiento de creadores independientes
al amparo de la proliferacion paulatina de las
nuevas tecnologias digitales.

59



La grave y prolongada crisis socioecondmica
privo de recursos de todo orden al mundo del arte
en general y a su manifestacion cinematografica
en particular, y ello se tradujo, entre otros
muchos efectos, en la drastica disminucion
de los filmes de ficcion. Pero esta no seria la
causa mas importan-te de este fendmeno: a su
materializacion contribuyd, asimismo, la pérdida
del interés de segmentos considerables de los
cineastas y su audiencia, por las producciones
dedicadas a examinar y/o exaltar artisticamente
los capitulos trascendentales del proceso de
formacion de la nacionalidad cubana y los
valores patridticos concomitantes, en tanto que
adquirian un vigor inédito los temas destinados
a la critica social y la reevaluacién del pasado
reciente, lo que comportaba el énfasis en topicos
lace-rantes concebidos como tabu hasta ese
momento, como la emigracion y la corrupcion
administrativa entre otros, motivo por el cual
substanciales medios fueron canalizados en ese
sentido.

Lo afirmado anteriormente explica que las Unicas
peliculas de ficcion directamente dedicadas a la
historia dadas a conocer al comienzo y el final
de la década, fueron una que relata la travesia
de pe-sadilla por un territorio plagado de
incertidumbre, de una columna motorizada de
combatientes cubanos inmersos en la guerra de
Angola (Caravana, 1990, Dir. Rogelio Paris) y otra
cuyo tema se remontaba a la influencia caribena
de la Revolucion Francesa, a partir de una novela
clasica de la contemporaneidad cubana (E/
siglo de las Luces, 1992, Dir. Humberto Solas); y
también una tercera que tendria como centro
la reconstruccion de un episodio espectacular
pero estratégicamente poco significativo de la
lucha revolucionaria antibatistiana, compuesta
como un relato con escaso funda-mento en
fuentes histdricas fiables y elaborado segun los
canones de un thriller psicolégico —motivo por
el cual fue incluido en la seleccion—, y dirigida
por un destacado cineasta argentino (Operacidn
Fangio, 1999, Dir. Alberto Lecchi).

En medio de esta crisis, emergieron ciertas
alternativas para mitigar esta situacién, como
las copro-ducciones, el autofinanciamiento y el
recurso a la tecnologia digital (Diaz & del Rio,
2010). Estas alternativas se materializaron en
producciones como Hello Hemingway (1990),
Adorables mentiras (191), Fresay Chocolate (1993)
—primer filme cubano nominado a un Oscar y el
mas taquillero del siglo XX en Cuba-, entre otras
(Ver tabla 1). Una peculiaridad que recorreria
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cual eje transversal esta cinematografia, fue que
incidia en diversos gradientes de critica social,
dirigida contra las fisuras del sistema politico
vigente,endiscursosen quesetornaria habitual el
abordaje de topicos tabu (aunque se convivia con
ellos) como la emigracién, el homosexualismo,
la homofobia, la religién y el renacimiento de la
propiedad privada en la esfera de los servicios,
entre otros. En un escenario como este, al cine
historico le quedarian pocas oportunidades para
transmitir su mensaje formativo (Garcia Borrero,
2012). Solamente filmes Caravana, de Rogelio
Paris (1990), E/ siglo de las Luces, de Humberto
Solads (1992), y Operacién Fangio, de Alberto
Lecchi (1999), lograron notoriedad.

La pelicula Hello Hemingway (1990, Dir. Fernando
Pérez), constituyd una obra emblematica del cine
cubano en el inicio del Periodo Especial (Amiot,
2008). Sin embargo, aungue el control estatal era
evidente, filmes como este, lograron retratan con
sutileza temas como la migracion, la desigualdad
y la aspiracion en un entorno marcado por
la precariedad (Tornés Bernal et al, 2023). A
pesar de las limitaciones materiales, este filme
logré trascender internacionalmente por su
autenticidad; encarnando un momento clave del
cine cubano, en el que se reflejé una tension real
entre arte, ideologia y Estado cubano que cald
hondamente en la sociedad.

Por su parte, Adorables mentiras (1991, Dir.
Gerardo Chijona), presentd una representacion
irdnica de la realidad cubana, abordando temas
como la identidad, el desencanto y la resiliencia,
en un tono menos solemne pero igualmente
critico (Lanza Caride, 2021; Fernandes, 2006). Su
realizacion evidencio el delicado equilibrio entre
el control ideoldgico del Estado y las nuevas
posibilidades expresivas que ofrecia el entorno
cambiante. En este sentido, la obra constituyd
un testimonio estético de la tensién entre
continuidad institucional y apertura creativa en
el cine cubano en esa década.

En cuanto a Fresa y chocolate (1993, Co-Dir.
Por Tomés Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio),
constituyd un hito en la historia del cine cubano,
tanto por su osadia tematica como por su
impacto cultural y politico. La pelicula representd
no solo una respuesta artistica a las restricciones
materiales, sino también un acto de apertura
ideoldgica. Su existencia fue posible gracias a
coproducciones internacionales, principalmente
con México y Espafia (Agosta & Keeton, 1994).
A pesar de las limitaciones econdmicas, contd



con el respaldo del Estado, evidenciado por el
involucramiento directo de Alfredo Guevara,
figura central del ICAIC y del ambito cultural
oficial. La narrativa de Fresa y chocolate abordd
con valentia la homosexualidad y la disidencia
politica, tematicas histéricamente marginadas
por el discurso estatal. La relacién entre Diego,
un artista gay, y David, un joven comunista,
puso en escena la posibilidad del diadlogo, la
empatia y la critica constructiva dentro del
marco revolucionario. Esta apertura discursiva
fue reconocida en el ambito internacional con
una nominacion al Oscar, convirtiéndose en la
primera pelicula cubana en alcanzar tal distincidon
(Santi, 1998). Ademas, su éxito, evidencid una
transformacion en la sensibilidad cultural oficial,
dispuesta a explorar tensiones antes silenciadas
(Agosta & Keeton, 1994). Asimismo, reflejé una
transicion estructural del cine cubano: desde
el modelo estatal subvencionado hacia una
dindamica de coproduccidn, mas flexible y plural.

El filme Madagascar (1994, Dir. Fernando Pérez),
por otro lado, ofrece una visidon hacia adentro -y
simbodlica—de losdilemas porlos que atravesaban
la identidad personal y nacional en la sociedad
cubana. No priorizaba las historias sobre los
personajes de la manera en que lo hacian los
filmes narrativos, especialmente personajes
(es decir, mujeres) que son tan femeninas,
subjetivas y conscientes de si mismas desde su
propia realidad (Meja, 2007). Dichas aperturas,
abordadas en un lenguaje cinematografico mas
simbdlico y experimental, se realizarian a través
de las figuras de una abuela, una madre y una
hija, cada una representando tres generaciones
de cubanos y tres visiones diferentes sobre la
Revolucién y su progreso (Mennell, 2014). El
estilo visual y narrativo de la pelicula, alejado
del realismo socialista clasico, reflejaba una
profunda crisis de sentidos, ya que también
fue interpretado internacionalmente como un
ejemplo de la inteligencia y la resiliencia de la
cultura del pais (Tornés Bernal et al., 2023).

La pelicula Guantanamera (1995, Co-Dir. por
Tomaés Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio),
simbolizd un ejemplo paradigmatico del cine
cubano de ficcidn de los noventa, al conjugar
una critica sutil al sistema burocratico con una
profunda reflexion sobre el desarraigo, la muerte
y la memoria colectiva. Guantanamera retomo la
tradicion del “cine con conciencia”, pero lo hizo
desde un enfoque humoristico y desencantado,
cuestionando la rigidez institucional al mostrar

el absurdo de ciertas practicas sociales
mediante un viaje funebre atravesado por
obstéaculos logisticos, afectivos y politicos. En
ella, la migracion, el envejecimiento y la muerte
funcionaroncomoalegoriasdeladescomposicion
ideoldgica, mientras que la figura femenina -
como en otras obras del periodo— adquirid un
rol simbdlicamente regenerador. A pesar de las
dificultades materiales, Guantanamera contd
con respaldo estatal y logré consolidarse como
una de las peliculas cubanas mas exitosas
internacionalmente,loqueevidencidlacapacidad
del cine de la isla para conectar con publicos
globales sin renunciar a su especificidad cultural
(Bernal et al., 2023). En definitiva, Guantanamera
reflejé la madurez del cine cubano al asumir una
postura critica desde dentro del sistema, sin caer
en el panfleto ni en la negacion total del proyecto
revolucionario.

Respecto a Lejania (1995, Dir. Jesus Diaz), abordd
temas como la migracidén, la distancia afectiva y
la introspeccidn familiar, distanciandose de los
discursos heroicostradicionales(TornésBernal et
al.,2023).La peliculaexplord lafracturaemocional
provocada por la emigracidén, abordando la
disolucion de vinculos como metafora del
desarraigo nacional. El director logré encontrar
una forma de expresar una vision critica compleja
sobre la sociedad cubana postrevolucionaria,
con un enfoque sensible e intimo. Asi, Lejania
materializd la evolucion que ha experimentado
el cine cubano hacia una representacion mas
personal, debido al escenario econdmico y la
necesidad de rejuvenecer el discurso cultural
(Hernandez Morales, 2007).

La vida es silbar (1998, Dir. Fernando Pérez) utiliza
las tensiones entre identidad, espiritualidad
y control ideoldgico en el Periodo Especial
para permitir la entrada de temas que fueron
relegados en el pasado (religion, marginalidad,
subjetividad femenina); siendo, por tanto, uno
de los filmes mas emblematicos del cine de la
isla en los afios 90 (Tornés Bernal et al.,, 2023;
Dalton, 2016). La vida es silbar, con sus simbolos
religiosos, simbolizé una forma de resistencia
y una buUsqueda de significado en un pais
profundamente cambiado (Dalton, 2016). Ofrecia
una Habana surrealista de desilusion, anhelo y
desmentido emocional. Vale destacar que este
filme trascendid fronteras para convertirse en
una manifestacion de estética y cultura mas alla
del territorio cubano, gracias al respaldo de co-
produccion y a su audacia narrativa.
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Por su lado, Las profecias de Amanda (1999, Dir.
Pastor Vega) es una muestra representativa del
cine cubano a finales del siglo XX, un periodo
donde la industria cinematografica nacional
extendio sus limites discursivos al incorporar en
su rango tematico diversos temas que van desde
la migraciony la memoria, hasta la injusticia racial
y laespiritualidad. La peliculatratd estostemas de
una manera simbdlica y afrocaribena, llamando
la atencidn sobre aspectos convencionales de la
identidad (Gonza-lez, 2024; Tornés Bernal et al,
2023). Simultaneamente, la introduccion gradual
de las tecnologias digitales brindd a directores
como Pastor Vega la oportunidad de explorar
nuevas formas narrativas y retratar los matices
del sujeto cubano contemporaneo (Baron,
2018). De este modo, pudo fusionar lo mitico y
lo cotidiano, redefiniendo la realidad nacional
cubana, de acuerdo con las transformacio-nes
en el cine social e institucional cubano, mas alla
de cualquier mirada estética estatal.

Por Ultimo, Un paraiso bajo las estrellas (1999,
Dir. Daniel Diaz Torres), representé una valiosa
sintesis entre la tradicidn revolucionaria del cine
cubano y los nuevos lenguajes audiovisuales
que surgieron durante el Periodo Especial.
Enmarcada en un contexto de crisis econdmica,
desideologizacidn parcial y apertura cultural, la
obra se convirtid en un vehiculo estético para
explorar, con ironia y sensibilidad, las tensiones
entre el pasado heroico y las aspiraciones
individuales del presente; donde la adopcidn de
latecnologiadigital, la aperturaacoproducciones
internacionales y el desplazamiento hacia
relatos méas personales marcaron esta nueva
etapa (Venegas, 2009; Hernandez Morales,
2007). Esta propuesta cinematografica explord
estas tensiones a través una joven bailarina
dividida entre el legado ideoldgico de su familia
y sus propios deseos de libertad creativa. Con
su tono ludico, musical y de comedia dramatica,
incorpord elementos simbdlicos que desafiaron
sutilmente las narrativas oficiales, al tiempo
que evidencid la persistencia del control estatal
sobre los contenidos filmicos (Tornés Bernal et
al., 2023).

Finalmente, Un paraiso bajo las estrellas
(1999, Dir. Daniel Diaz Torres) marcd un punto
importante en la integracion de la tradicion
del cine revolucionario cubano y los nuevos
lenguajes audiovisuales desarrollados durante
el Periodo Especial. Con la crisis econdmica, la
desideologizacién parcial y la apertura cultural
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de la época como condicidn, la obra se convirtié
en el vehiculo estético para ex-plorar, con ironia
y sensibilidad, las divergencias entre el pasado
heroico y los deseos individuales del presente;
una etapa caracterizada por la apropiacion de la
tecnologia digital, la apertura a la co-produccion
internacional y la transicion hacia narrativas
mas personales (Venegas, 2009; Hernandez
Morales, 2007). En otras palabras, recurrié a una
estética que combind cddigos populares con
referentes del cine internacional, adaptados al
contexto cubano (Hernédndez Morales, 2007).
Esta hibridacion estética subrayd la capacidad
del cine cubano para dialogar con el mundo sin
perder su especificidad cultural. Vale acotar que
el filme gird en torno a la posibilidad de construir
un “paraiso” sutentado en la autodeterminacion
cultural, la reconciliacion generacional y el
derecho al deseo.

CONCLUSIONES

El analisis del cine de ficcion de los afios 90
permitid detectar un cambio estructural en
los procesos de produccion, representacion
y distribucidon del cine de ficcion. Esta etapa,
enmarcada por la disolucion del blogque socialista
y el inicio del Periodo Especial, implicd un
desmantelamiento gradual del control absoluto
que el Estado cubano ha ejercido histéricamente
sobre la industria cinematografica de la isla a
través del Instituto Cubano de Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC). Asimismo, ante la
escasez de recursos, los cineastas comenzaron a
buscar otros caminos a través de coproducciones
internacionales, autofinanciamiento y el uso de
tecnologias digitales, y a través de ellas surgieron
propuestas mas independientes y diversas.

Las peliculas examinadas, reflejaron una
transicion de antiguas historias épicas a historias
mas intimas, simbdlicas, criticas y aterrizadas
en la realidad. Contenidos como la emigracion,
la sexualidad, la religion y la corrupcion fueron
tratados con una libertad de expresion hasta
entonces desconocida, poniendo a prueba los
limites establecidos por el Estado. Ademas,
se notd una mayor participacion de mujeres
en posiciones creativas, lo que enriquecid y
diversifico los puntos de vista representados y la
variedad tematica en el cine de ficcidon cubano.



No obstante, el hecho de que persistiera la
interferencia estatal en ciertos procedimientos,
la cinematografia de ficcion en los afios 90
agregaba un campo de produccion mas plural,en
dialogo con las tensiones internas de la sociedad
cubana,asicomoconloscircuitosinternacionales
de exhibicidn. Tomados en conjunto. Por Ultimo,
los resultados de esta investigacion confirmaron
la hipdtesis de que los afios 90 habian marcado
el fin del monopolio estatal sobre la produccién
cinematografica y habian preparado el camino
para un cine cubano mas critico, heterogéneo y
de mayor complejidad estética y sociocultural.

Aporte al conocimiento

Este estudio aportd una comprension critica del
proceso mediante el cual el cine cubano de fic-
cidén en los noventa transitd del control estatal
absoluto hacia formas mas auténomas de pro-
duccidén. Al vincular el analisis cinematografico
con el contexto histérico, permitié reconocer al
cine como una herramienta clave para interpre-
tar transformaciones sociopoliticas y narrativas
en Cuba.

Limitaciones

Una de las principales limitaciones radicd en
la escasa disponibilidad de investigaciones
originales publicadas en revistas cientificas o de
especialidad de alto impacto, que analicen de
manera sistematica y rigurosa, el cine cubano de
ficcion de los afios noventa, especialmente en lo
concernienteal progresivofindelcontrolabsoluto
del Estado sobre la produccion cinematografica.
Esta carencia afectd tanto los estudios centrados
en filmes especificos como aquellos de enfoque
panoramico, limitando el contraste critico y la
profundizacion historiografica del tema.
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