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The economy and culture in the contemporary context
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RESUMEN: Para argumentar como estos hechos revelan la estrecha relacién entre cultura y
economia el autor analiza los elementos distintivos de la crisis estructural del sistema capita-
lista en los &mbitos de la economia y las finanzas, la situacion medioambiental y ecoldgica, la
crisis social, la esfera energética y la situacion con los alimentos. Se definen tedricamente las
categorias o conceptos de economia y cultura y se argumenta la pertinencia de la extension de
las ciencias econdmicas al &mbito de los fendmenos de la cultura. Se valora brevemente las
posiciones tedricas acerca de estos fendmenos y se expone, atendiendo al peso del mercado
internacional del arte y de las industrias culturales en la vida contemporanea, la necesidad del

desarrollo de la Economia de la Cultura como disciplina cientifica.
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ABSTRACT: To argue about how these facts reveal the close relationship between culture
and economy, the author analyzes the distinctive elements of the structural crisis of the capita-
list system in the fields of economy and finances, environmental and ecological situation, social
crisis, energy sphere and food situation. Theoretically, categories or concepts of economy and
culture are defined, and the relevance of extending the scope of economic sciences to the realm
of cultural phenomena is argued. Theoretical positions about these phenomena are briefly dis-

cussed, and the need to develop the Economy of Culture as a scientific discipline is evaluated
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taking into account the weight of the international art market and cultural industries in contem-

porary life.

KEYWORDS: structural crisis; economy of culture; international art market; cultural indus-

tries.
INTRODUCCION

Tan variados y complejos han sido los cambios registrados en el contexto de la economia mun-
dial en las Gltimas tres décadas que resulta una tarea imposible abarcar el tratamiento de todos
aquellos aspectos que en este sentido resultan significativos. Cabe aqui, la primera digresion
de naturaleza axioldgica, por sentar bases para el ulterior analisis: Abarcar el tratamiento de
aquellos aspectos que resulten significativo, pero significativos ¢para quién? Para quienes pro-
fesamos una fe profunda en la necesidad de la supervivencia del género humano, la significa-
cion de cualquier aspecto tiene como sujeto al ser humano. De ahi que el analisis de los cambios
registrados en la economia mundial que interesa realizar son aquellos que repercuten en el co-
mun destino de la especie humana. Una vista apresurada a la situacion internacional revela la
importancia de la economia en el decursar contemporaneo de los acontecimientos y procesos
que ocurren a diario, realidad que se afirma como tendencia creciente en las ultimas tres déca-

das.

Durante el periodo acotado, conjuntamente con el avance sin precedentes del conocimiento
cientifico y del dominio tecnologico, han confluido cambios de gran envergadura en la econo-
mia, en la politica internacional, y a la vez se escucha con mas fuerza la presencia de la

multiculturalidad en el acontecer internacional.
El contexto de las complejas relaciones entre cultura y economia

La cultura se ha convertido también en protagonista y condicionante de una realidad que con-
densa procesos en los cuales la crisis del modelo cultural “civilizatorio” impuesto desde el siglo
XIX, es condicion para conculcar el peligro de la crisis estructural —econdmica, financiera,
energética, alimentaria, medioambiental, ecologica— que caracteriza el orden mundial contem-
pordneo. Un vistazo a la realidad internacional nos revela las maltiples caras de la crisis estruc-
tural que vive la humanidad, gracias al predominio de un sistema capitalista decadente, pero

que en cuya decadencia amenaza con arrasar con la vida en el planeta.
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En el orden economico: caida generalizada del PIB, disminucion del comercio mundial en mas
de un 20 %, volatilidad de los precios, sobre todo de los productos basicos, contraccion de las
inversiones productivas, depreciacion de las monedas, disminucion de las reservas internacio-

nales, entre otros males.

En el orden socioecondémico: mas desempleo, pérdida de las viviendas (varios millones de vi-
viendas embargadas en EE. UU. y Europa, en virtud de la ejecucion de las hipotecas no paga-
das), menos acceso y mas baja calidad en la salud y la educacion, congelamiento de los créditos
personales y empresariales, contraccion de la demanda solvente de la poblacion, sobre todo
de la de menos ingresos, lo cual conduce a la contraccion del consumo y la reduccion de las

ventas, lo que amplifica la crisis, entre otras consecuencias.

En el orden politico: inestabilidad de los gobiernos, pugnas entre las diferentes fuerzas politicas
por el acceso a los espacios del poder y el control y manejo de los recursos, aparicion de

nuevos actores, generacion de agudos conflictos politico-sociales, y otros consecuentes.

En los aspectos ambientales: mayor desequilibrio de los ecosistemas, crecimiento de la conta-
minacion ambiental, agudizacion de los problemas relacionados con el calentamiento global
debido a la emisién de los gases de efecto invernadero, el cambio climético, la aparicion o
agudizacion de enfermedades, el agotamiento de los recursos naturales no renovables, entre

otros.

En la esfera energética: volatilidad de los precios de los combustibles debido a diversos facto-
res, restriccion en el consumo de los portadores energéticos, busqueda de fuentes alternativas
de energia, cambios en la industria automotriz hacia tecnologias combinadas entre lo tradicio-
nal y lo moderno, busqueda de medios para el logro de la adaptacién y la mitigacion de los

efectos de los cambios.

En lo relacionado con los alimentos: incremento de los precios de los alimentos basicos, con-
traccion del consumo de los sectores de menos ingreso, extension del agronegocio, utilizacion
de tierras fértiles para producir biocombustibles, y por todo lo anterior empeoramiento de las

condiciones de vida principalmente de las poblaciones de menos recursos.
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Enlaactualidad ademas se aprecian cambios esenciales como la declinacion de Estados Unidos,
que como potencia mundial alcanza un nuevo nivel y se convierte en victima de sus propias
contradicciones economicas, fruto de la dominacién del capital financiero que usé contra el
mundo y ahora contribuye a generar la crisis en la mayor economia del mundo, su propio pais.
El Fondo Monetario Internacional (FMI) y el Banco Mundial (BM) ven paulatinamente ero-
sionada su autoridad para imponer sus recetas y en consecuencia surgen nuevos regionalismos
en Asia, América Latina asi como también economias emergentes como las BRIC; quedan
desacreditadas las politicas de privatizacion; el Estado, repudiado a tenor de las politicas neo-
liberales aplicadas hasta ahora, regresa como parte de la solucion a los problemas, y se produ-
cen cambios en los movimientos sociales, como el Foro Social Mundial y otros movimientos

alternativos opuestos a la globalizacion neoliberal.

La paralizacion del crédito mas la disminucién de la demanda solvente implican la deflacion
(deceso generalizado de los precios en una espiral depresiva). Esta situacidn actia como des-
estimulo a la produccion y no mejorara el consumo de la poblacion, porque los salarios también
se deprecian por via del aumento desmedido del desempleo, practicamente en todas las regio-

nes geograficas, como ya demuestran las estadisticas.
Definiciones de culturay de economia. Economia de la cultura

En este contexto contemporaneo complejo, que se refleja en el campo de la teoria por una
maultiple produccion conceptual donde predomina la interpretacion postmoderna de los proce-

sos sociales, se interrelacionan como nunca cultura y economia.

Cualquier definicion teorica de cultura tropieza con el obstaculo de la extrema diversidad de
significados con que se aborda este término. La diversidad de puntos de vista y Opticas y la
diversidad de ciencias desde la cual se aborda, asi como de posiciones cosmovisivas de sus
autores, dificulta conferir rigor a la labor de conceptualizacion tedrica, exigiendo constancia
del investigador al abordarlo, lo que confiere lentitud a la revision critica y demanda realizar

esta con sumo cuidado.

Sin dudas para analizar el concepto de cultura debemos comenzar, por abarcador, por el que ex-
presé Edgard Burnett Taylor en el siglo X1X al afirmar: “La cultura o civilizacidn, en sentido
etnogréfico amplio es aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte,
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la moral, el derecho, las costumbres y cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por

el hombre en cuanto miembro de la sociedad”. (Citado por Bohanan & Glaser, 2003, p.64)

En este concepto se expresan elementos sustanciales al valorar la cultura como un todo que
abarca una serie de aspectos del fenomeno cultural, sin dejar a un lado la sociedad como
ente colectivo y social, y como resultado del proceso histérico. Esta definicion concluye
precisamente con la palabra sociedad y desde nuestra interpretacion, ello sefiala de forma expli-

cita, la relacion que existe con el hombre como portador de cultura.

El concepto dado por el aleman naturalizado norteamericano Franz Boas es pertinente al incluir
en su contenido a la comunidad y las reacciones del individuo como parte de ella, al ser
afectadas por las costumbres de ese grupo donde vive, es entonces un aporte significativo al
respecto el concepto segun el cual “la cultura incluye todas las manifestaciones de los habitos
sociales de una comunidad, las reacciones por las costumbres del grupo en que vive, y los
productos de las actividades humanas en la medida en que se ven determinadas por dichas

costumbres”. (Ibidem, p.85)

Marvin Harris siguio allandndonos el camino al expresar: “Cuando los antrop6logos hablan de
una cultura humana normalmente se refieren al estilo de vida total, socialmente adquirido, de un
grupo de personas, que incluyen los modos pautados y recurrentes de pensar, sentir y actuar”.
(Ibidem, p.393)

Otros elementos importantes en el terreno cultural expresa Giddens (1989) cuando afirma:
“Cultura se refiere a los valores que comparten los miembros de un grupo dado, a las normas
que pactan y a los bienes materiales que producen. Los valores son ideales abstractos mientras
que las normas son principios definidos o reglas que las personas deben cumplir”. (Citado por
Sastre & Navarro, 2003, p.5) Aqui se tienen en cuenta valores y normas como preceptos que

debe cumplir el hombre.

Para comprender la historia, Carlos Marx recalcé la importancia del papel de la lucha en el
logro de la evolucion y el progreso cultural. Toda la historia segiin Marx, era el resultado de la
lucha entre las clases sociales por el control de los medios de produccion. El aporte mas signi-

ficativo de Marx (1981) para entender el fendbmeno de la cultura es la tesis béasica de la
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concepcion materialista de la historia, segun la cual “el ser social determina la conciencia so-
cial” (p.234). Federico Engels, sobre todo en los escritos bajo la influencia de las obras de
Morgan, como es El origen de lafamilia, lapropiedad privaday el estado, usa la nocion de “cultura
global”, ya enteramente moldeada por la etnologia evolucionista y en los marcos de ella dis-

tinguia a la civilizacion como el mas alto estadio evolutivo.

El tema de la cultura también fue tratado por Vladimir Ilich Lenin (1986), quien se refirio a las
dos culturas: la de las clases poderosas y la de los humildes. En cuanto a la proletaria destacd
que tiene que ser el desarrollo I6gico del acervo de conocimientos conquistados por la humani-

dad bajo el dominio de la sociedad capitalista.

Concepto global de cultura Ilaman los marxistas al que apunta a la totalidad de creacidn, trans-
formacion y actividad humana, al universo humanizado en su mas amplia acepcién. Sin em-
bargo, en otro sentido pero con una significacién muy practica para los fines del presente tra-
bajo, queremos referirnos a la definicion de Gramsci, cuando expresa que la cultura es “cosa
bien distinta. Es organizacion, disciplina del yo interior, apoderamiento de la personalidad pro-
pia, conquista de superior conciencia por la cual se llega a comprender el valor que uno tiene,

su funcion en la vida, sus derechos y sus deberes. (Ddooss, s,f)

Cultura es el sistema imbricado interrelacionado y complejo de todos los elementos materiales
y espirituales que caracterizan y definen la idiosincrasia particular de una sociedad dada, dicho
sistema la identifica como colectividad humana y determina el curso hacia la profundizacién,
concrecion y afirmacion de sus propios valores, lo cual le concede tangibilidad y permanencia.
En ese sentido, a nivel internacional, cada pueblo o nacién puede ser considerado(a) una deter-

minada cultura, y en el territorio de un pais puede coincidir mas de una cultura.

El concepto o categoria dado anteriormente es Gtil porque permite a partir de el considerar las
relaciones interculturales como relaciones internacionales o externasy valorar la significacion

de las complejas relaciones entre Cultura y Economia en este nivel de analisis.

Por otra parte, la cultura es definida también conjunto de valores, modos de actividad y pro-
ductos generales de un grupo humano; logrados y establecidos a través de la historia, en la
realizacién de objetivos y la labor comun general (Taquechell et al., 1986, p.5). Al respecto

en Apreciacion de la cultura cubana se plantea: “El hombre, principal factor de cultura, tras-
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ciende a la naturaleza, pero siendo parte de ella, conociendo y asimilando sus leyes, es impo-
sible su relacion sin que medie en ello un proceso cultural. También se ha sostenido que [...]
la cultura es todo lo que no es naturaleza” (Rodriguez, 1984, p.19), ello ha ofrecido profundas
reflexiones sobre el contenido y las formas de la cultura, sobre todo como vida espiritual, sus

funciones y proyeccion ideoldgica.

Estas altimas definiciones nos permiten concebir el fenémeno cultural, complejo y contradic-
torio como fruto y génesis a la vez de la produccion material, y abarca también sus suefios y
fracasos, sus tradiciones, habitos y costumbres, sus sentimientos y aspiraciones que se comu-
nican y enlazan a través de generaciones y que constituyen la raiz y esencia de su cohesion

social.

En este contexto de andlisis podremos reflexionar también sobre las profundas y complejas
relaciones entre economia y cultura dentro del marco de una sociedad dada. Y tampoco escapa

la pluralidad de definiciones en torno a la categoria o concepto de Economia.

El economista britanico Lionel Charles Robbins (1898-1984) propuso una de las primeras de-
finiciones contemporaneas de economia: es la ciencia que analiza el comportamiento humano
como la relacion entre unos fines dados y medios escasos que tienen usos alternativos. La defi-
nicion clasica de la corriente objetiva es de Federico Engels, quien sefala: “La economia poli-
tica es la ciencia que estudia las leyes que rigen la produccién, la distribucién, la circulacion y
el consumo de los bienes materiales que satisfacen necesidades humanas” (Marx & Engels,
1979, p.234). Segun otra de las definiciones méas aceptadas, propia de las corrientes margina-
listas o subjetivas, la ciencia econdémica analiza el comportamiento humano como una relacion

entre fines dados y medios escasos que tienen usos alternativos.

Su objeto de estudio es la actividad humana y, por tanto, es una ciencia social. Las ciencias
sociales se diferencian de las puras o naturales en que sus afirmaciones no pueden refutarse o
convalidarse mediante un experimento en laboratorio y, por tanto, usan una diferente modali-

dad del método cientifico.

También conviene referirse a los conceptos de teoria positiva y teoria normativa. No todas las
afirmaciones econdmicas son irrefutables, sino que ciertos postulados pueden verificarse, esto

es, puede decirse que “son” y, cuando eso ocurre, se habla de economia positiva (véase por
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ejemplo positivismo). Por el contrario, aquellas afirmaciones basadas en juicios de valor, que
tratan de lo que “debe ser”, son propias de la economia normativa Yy, como tales, no pueden

probarse. La economia se mueve constantemente entre ambos polos.

Carlos Marx a su vez sefiala que la economia es la ciencia que estudia las relaciones sociales de
produccion. También se le llama la ciencia de la recta administracion. La corriente objetiva se
basa en el materialismo historico, se refiere al concepto del valor- trabajo, por el que el valor
tiene su origen objetivo en la cantidad de trabajo requerido paralaobtencion de los bienes. Y es
histdrico porque concibe el capitalismo como una forma u organizacion social correspondiente
a un determinado momento. Esta definicion ha engendrado una corriente de pensamiento eco-

némico que hoy dia se le conoce como la Economia Politica.

Desde otro punto de vista la economia puede ser observada como un &mbito de comunicacién
bien definido. Esto significa que laeconomia es el medio de comunicacion en el cual se forman
los sistemas econdmicos. En esta perspectiva los sistemas econdémicos son sistemas sociales en
los cuales las comunicaciones que se reproducen son comunicaciones sobre compensaciones o
pagos. Aquellas comunicaciones que tienen sentido econdémico, se reproducen en los sistemas

econodmicos, aquellas que no tienen sentido, se rechazan.

Paralosfinesdel presente trabajo suscribimos la posicion marxista y consideramos la economia
como la ciencia social que estudia los procesos de produccion, intercambio, distribucion y con-
sumo de bienes y servicios. Y por su valor metodoldgico recordamos aqui la célebre frase de

Marx en Contribucion a la critica de la economia politica:

En la produccion social de su vida, los hombres contraen determinadas relaciones necesarias e
independientes de su voluntad, relaciones de produccion, que corresponden a una determinada
fase de desarrollo de sus fuerzas productivas materiales. EI conjunto de estas relaciones de pro-
duccion forma la estructura economica de la sociedad, la base real sobre la que se levanta la
superestructura juridica y politica y a la que corresponden determinadas formas de conciencia
social. (1979, p. 519)

Esta definicion dentro del marco de la categoria Formacion Econdémico Social (FES) nos per-
mite identificar determinada cultura como una FES particular y valorar la cultura como fené-
meno espiritual dentro de una misma FES, y por tanto determinado “en tltima instancia” por

la economia, concebida esta como el conjunto de la relaciones sociales de produccion.
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La economia de la cultura

La teoria econdmica no incluyo, en el pasado, a las actividades culturales. Para Adam Smith o
David Ricardo, el gasto en las artes no contribuia a la riqueza de la nacion. Smith veia la cultura
como el dominio por esencia del trabajo no productivo, aunque no dejaba de reconocer -impli-
citamente- los efectos externos del gasto en cultura (Benhamou, 1996, p.3). Este autor refiere
que Alfred Marshall sefialaba la imposibilidad de evaluar objetos que, como los artisticos, eran

Unicos en su género, no teniendo equivalente ni concurrente. (Ibidem, p.5).

Pero, progresivamente, se fueron sentando las bases de una “economia de la cultura”, gracias
a los trabajos de diversos autores: William Baumol, William Bowen, Gary Becker, George J.
Stigler, Alan Peacock, Peter J. Alexander, la Escuela de Eleccion Publica, entre otros. (Bonet,
2000)

Al reconocimiento de la economia de la cultura, como &mbito especifico de la ciencia, han

contribuido tres factores, segun Luis Stolovich (2002):

1. Lapropensidnde lasactividades culturales a generar flujos de ingresos y de empleo,
2. lanecesidad de evaluar las decisiones culturales, que implican recursos econémicos,

y
3. en el plano tedrico, el desarrollo de la economia politica hacia campos nuevos.

Dado lo incipiente de la disciplina, en los estudios empiricos de Economia de la Cultura la
perspectiva dominante ha sido la de evaluar los impactos econdmicos de la cultura; impactos
directos e indirectos, sean de alcance global (incidencia en el PBI del valor agregado por el
conjunto de las actividades culturales), sean de un alcance limitado a los efectos de una activi-
dad especifica (por ejemplo: un festival o un museo) sobre una determinada localizacion geo-

gréafica.

Todos estos estudios pretenden medir el efecto econémico que se desprende del gasto interior en
consumo e inversion, asi como el gasto exterior en bienes y servicios del sector cultural, y su
impacto directo, indirecto e inducido sobre la produccion, el valor afiadido, el empleo, la demanda
de importaciones o cualquier otra magnitud econdmica relevante para el propio sector y el resto

de ramas de actividad de una economia. (Bonet, 2000, p.13)
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Gran parte de los estudios de impacto economico de la cultura han tenido, y tienen, una finali-
dad instrumentalista: fundamentar la necesidad de incrementar los aportes econémicos, publi-
cos y privados, necesarios para financiar las actividades culturales. Pero mas alla de la impor-
tancia de estos estudios econémicos, y de lo discutible de si los apoyos a la cultura deben
fundamentarse en los impactos economico-sociales de las actividades culturales o en los valo-
res intrinsecos de la cultura, queremos enfatizar en otro enfoque de las relaciones entre Econo-

mia y Cultura.

La cultura no es simplemente un factor de dinamizacion del crecimiento econémico (PBI, em-
pleo, comercio exterior, etc.) en el mundo contemporaneo, aunque este argumento sea funda-

mental para algunos politicos cuyas decisiones afectan los presupuestos de cultura.

Es también un gran desafio para la Ciencia Econdémica —y para los diferentes marcos teéricos
de la Economia. La cultura, con sus innovaciones y con sus especificidades, no sélo exige
elaborar un instrumental teérico y metodoldgico especifico, lo cual ya de por si es un desafio.
Exige crecientemente un replanteamiento del pensamiento econémico. Si estamos transitando
haciauna “economia de la informacion” o hacia “una economia de la creatividad”, desplazando
al viejo mundo industrial de bienes tangibles por la produccién de intangibles ¢no habra que
replantearse muchas de las teorias y enfoques del pensamiento econdmico? En tal sentido, la
cultura es un desafio para la Economia. Méas aun, cabe plantearse si la Economia como ciencia

es capaz, por si misma, de responder a estos desafios.

La interpretacion que prima en la produccion académica sobre los fendmenos generalizados
que constituyen evidencias de la crisis general y sistémica del mundo contemporaneo es esen-
cialmente postmoderna. Diversas posiciones filosoficas, socioldgico-antropoldgicas y también
desde las ciencias econdmicas, desarrollan el discurso siguiendo en lo fundamental lalineasub-
jetivaenel desarrollo de la economia como ciencia que analiza el comportamiento humano
como una relacion entre fines dados y medios escasos que tienen usos alternativos. La valoracion
critica de estas visiones es necesidad de primer orden -aunque este analisis no sea el objetivo
central del presente trabajo- por el servicio que le hacen al sistema capitalista, como bri-

Ilantemente expone Frangois Houtart:

Aparece claramente que esta vision del postmodernismo es una reaccion contra un pensamiento
moderno rigido, dogmatico, imponiendo esquemas de pensamiento sin tener en cuenta el caracter

relativo de sus construcciones. Sin embargo, al mismo tiempo destruye la posibilidad de analizar
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los procesos sociales y peor todavia, llega a la incoherencia de la accion sobre las bases del sis-

tema econdmico-politico dominante. (2006, p.26)
Asimismo, este pensador manifiesta:

La critica principal que se puede hacer a esta corriente es que se trata del mejor conjunto ideol6-
gico para el triunfo del capitalismo neoliberal. Es precisamente cundo este Gltimo se globaliza
como sistema-mundo, que se desarrolla una teoria de la negacidon de todo sistema, el relativismo
cultural del abandono de la coherencia. Nada puede ser mejor para legitimar la realidad politica

de un mundo dominado por un sistema econdmico preciso. (p.26)

Concebimos al Mercado Internacional del Arte como un componente del sistema econémico
internacional que relaciona a todos los actores del sector de la produccion, distribucién y con-
sumo de las obras de arte como mercancias. La valoracion de determinado artista en el mercado
del arte se realiza entre las instituciones culturales (el museo, la bienal, la entidad institucional
coleccionista), los profesionales de esta particular esfera (el curador, el critico, el académico)
y las esferas en que se distribuye ese arte, ya sean publicas (subastas) o privadas (galerias,

ferias, etc.).

El conocido académico, sociélogo y politélogo Michael Parenti en su ensayo “La batalla de la

cultura” expresa:

Como la economia de mercado corporativa ha crecido en influencia y poder, penetrando en tantos
aspectos de la vida social en este pais y en todas partes, la propia cultura se convierte en un
articulo de consumo, algo para ser comercializado y obtener beneficios. La gente dice cuando se
queja “la tnica cosa que importa en estos dias el dinero”. Asi que, creamos menos nuestra cultura

y la compramos maés, hasta que realmente deja de ser nuestra cultura. (Parenti, 2007, p.23)

Se analiza aqui un fendmeno en la compleja contemporaneidad de las relaciones econémicas
internacionales que, como quizas ningun otro, muestra la irracionalidad de dichas relaciones y
su caracter monopolista; viviendo la paradoja de que el mercado internacional del arte, seguido
por los medios masivos de comunicacion y “vendiendo” la imagen de la verdadera cultura, es
expresion del caracter dominador, exclusivo y globalizador de los paises mas poderosos, re-

produciendo y afianzando el modelo de dominio sobre los demas paises.
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Este mercado en la contemporaneidad muestra una tendencia vertiginosa en su crecimiento y
expansion por diferentes razones. Al respecto Oscar Llanes Gomez en “Cuba en el mercado

del Arte” expone:

Al revisar las estadisticas ofrecidas por la UNESCO descubrimos que el negocio ha crecido en
un mil por ciento en los Gltimos 50 afios y la rentabilidad estd muy lejos de ser alcanzada por
cualquier otra inversion o modalidad financiera conocida. EI mercado del arte funciona como un
muro de contencion contra inflaciones, crisis, desplomes de valores industriales, guerras, estafas,
atracos y robos. A su alrededor crecen las agencias culturales, financieras y de seguros, los go-

biernos locales y nacionales y la mayor parte de los delitos de evasion fiscal. (Enriquez, 2010)

La crisis demostro que el fin de la llamada Era Industrial estaba cerca. Se alent6 un proceso
especulativo sin precedentes, causa medular de la crisis estructural que en las finanzas se ex-
presa en los afios 2008 hasta la actualidad. Las nuevas inversiones buscaron entonces refugio
en valores imperecederos y mas dados a la especulacion. Una parte tomo el camino de las
drogas, el mercado negro y la economia sumergida; la otra se convirtid en coleccionista de arte.
La industria cultural habia nacido. En unos afios la pujanza del negocio del arte abri6 los cami-
nos a la musica, el espectaculo y el cine. La globalizacion como fendmeno econémico tiene
como una de sus bases la internacionalizacion de los capitales limpios que el libre comercio
del arte proporcion6 durante la década de los ’80. El crecimiento de los precios por género,
desde 1986 hasta el 2000 demuestra la solidez del mercado en estos momentos, tendencia que

se ha mantenido en ascenso en los ultimos afos.
Comportamiento del mercado internacional del arte en los altimos afios

En 2009, el mundo vivio la peor crisis desde la Segunda Guerra Mundial. Méas de 80 paises
permanecian en recesion hasta el verano de ese afio. Mientras tanto, el mercado del arte mundial
se enfrentaba al estallido de una burbuja especulativa sin precedentes. Veamos el despliegue
de hitos que confirman, no obstante, las coyunturales dificultades, que nos encontramos en

presencia de un mercado en franca expansion:

e En2007: 28,9% - Competicion millonaria. La plenitud: el mercado del arte alcanza los
9.000 millones de dolares en volumen, los precios aumentan un 28,9% durante el afio.
El 15 de mayo, Sotheby’s vende una obra de Bacon tras otra en 47 millones de délares
y una obra de Rothko en 65 millones de dolares, y al dia siguiente Christie’s adjudica
un Warhol por 64 millones de dolares.
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e 2008: 171,6 millones de dolares - El caso de Damien Hirst. Es la suma de las adjudica-
ciones de Damien Hirst en dos dias, en el momento de la venta de Beautiful Inside My
Head Forever en Londres el 15 y 16 de septiembre. Horas antes de la venta, el banco
Lehman Brothers se declara en quiebra. Un mes mas tarde, el indice de confianza del
mercado del arte de Artprice (AMCI) pierde20 puntos y, en 4 meses, el indice de los
precios del arte pierde un 25 por ciento.

e Elafio 2009 fue testigo de las nuevas estrategias implementadas por las casas de subastas
de todo el mundo para mitigar los efectos adversos de la crisis econémica en el mercado
del arte. Esta firmo el declive del arte contemporaneo de alto nivel, en particular los

mercados considerados emergentes al principio del milenio.

La crisis cambio profundamente la psicologia del mercado, haciendo hincapié en el discerni-
miento contra el entusiasmo, la prudencia contra la urgencia de adquisicion, la reflexion contra
la actitud servil. Permiti6 apartar a muchos especuladores atraidos por las ganancias faciles y
volver a centrar a las casas de ventas y a los coleccionistas sobre la calidad contra la cantidad
y los valores més asentados. Contra todo prondéstico, China siguié estando en el tercer lugar y
progreso incluso la diferencia del resto del mundo. EE.UU. y sobre todo, Inglaterra quedaron
profundamente tocados. En cuanto a Francia (con exclusion de la subasta Pierre Berge/Yves
Saint Laurent, lo que representa un cuarto de los ingresos de sus ventas anuales para las Bellas
Artes), su pérdida de competitividad afio tras afio la convirtieron en el farolillo rojo del mercado
del arte mundial, principalmente por el retraso en la reforma de las ventas publicas exigida por
la Directiva Europea del 28/12/2009.

e 2009: 230 millones de dolares por la venta de Pierre Bergé — Yves Saint Laurent. El 23
de febrero de 2009, bajo los techos del Grand Palais de Paris, Christie’s vende la colec-
cion de Bellas Artes del disefiador Yves Saint Laurent y de su compariero Pierre Berge
por mas de 230 millones de délares. Veinticinco piezas se esfuman por mas de un millén

de dolares y cuatro de los diez récords del afio se obtienen en la venta.
Las industrias culturales

Se llama industria cultural al conjunto de empresas e instituciones cuya principal actividad
econdmica es la produccion de cultura con fines lucrativos. En el sistema de produccion cultu-

ral pueden considerarse: la television, la radio, los diarios y revistas, el cine, la mdsica, las
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editoriales, el teatro, la danza, etc., que son elaborados buscando a la vez aumentar el consumo
de sus productos, modificar los habitos sociales, educar, informar y, finalmente, transformar la

sociedad.

Es dificil encontrar datos fiables del peso econdmico de las industrias culturales en la economia
internacional o en las economias nacionales, no obstante la sola enumeracion de estas industrias
basta para tener una idea del papel creciente de las mismas en la vida moderna y por tanto de
su peso econdémico, que en los paises lideres de la economia mundial es altamente significativo.
A lo anterior se une la constatacion de su eficacia probada de instrumentos de dominacion de
unas culturas por otras. Para ilustrar esto a continuacion se refieren algunas de estas industrias

culturales.

El cine es el arte que consiste en la técnica de proyectar fotogramas de forma rapida y sucesiva
para crear la impresién de movimiento, mostrando algin video (o pelicula, o film, o filme).
Como forma de narrar historias o acontecimientos, el cine es un arte, y cominmente, conside-
rando las seis artes del mundo clasico, se le denomina séptimo arte. No obstante, debido a la
diversidad de peliculas y a la libertad de creacion, es dificil definir lo que es el cine hoy. Por

otra parte, a la creacion documental o periodistica se le clasifica segn su género.

A pesar de esto, y por la participacion en documentales y filmes periodisticos de personal con
vision propia, Unica y posiblemente artistica (directores, fotografos y camardgrafos, entre
otros), es muy dificil delimitar la calidad artistica de una produccién cinematografica. La in-
dustria cinematografica se ha convertido en un negocio importante en lugares como Holly-
wood y Bombay (el denominado “Bollywood”; ver, en http://www.cineasia. net/general/glosa-
rio.html, un vocabulario basico de términos relacionados con el cine asiatico). EI inmenso mo-
vimiento econdmico del cine como industria cultural no sélo es bien conocido, sino que ha sido

motivo de innumerables estudios.

En el &mbito de la masica la actividad comercial corre a cargo de las compafiias discografi-
cas. Una compafiia discografica, también conocida como sello discogréfico, discogréfica o
disquera, es una empresa que se dedica a realizar grabaciones de musica, asi como la comer-
cializacion y distribucion de las mismas. Algunas de estas compaiiias tienen sus propios estu-

dios de grabacion con técnicos profesionales para buscar la mayor calidad en la grabacion.
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Ademas, se encarga de producir artistas de cualquier género musical, lanzar nuevos cantantes
y proporcionar la publicidad necesaria que puede incluir la produccién de videoclips, CDs,
la promocion radial, realizar conciertos, entre otras acciones méas. Los contratos firmados con
los intérpretes generalmente son para producir 5 discos, pero si este tiene un buen desempefio
en la venta de sus albumes y singles entonces el contrato se renueva, siempre y cuando estén
de acuerdo ambas partes. Si por alguna razén no quiere seguir y decide cambiar de discogréafica
sin que haya caducado su anterior contrato, entonces la discogréafica procede a poner una
demanda alegando incumplimiento, lo cual se arregla generalmente con el pago de una cierta
cantidad de dinero, obligando al cantante a que siga con la discografica o a la anulacion del

contrato.

Por otra parte, la industria de los videojuegos es el sector econémico involucrado en el desarro-
llo, lamercadotecniay la venta de esta mercantilizada forma de entretenimiento que engloba a
docenas de disciplinas de trabajo y emplea a miles de personas alrededor del mundo. Los
videojuegos cuentan con una muy exitosa industria que en los ultimos afios ha estado gene-
rando més dinero que la del cine. Esta industria representd, a nivel mundial, un valor de 27.000

millones de ddlares en el afio 2005.

Algunas de las empresas mas importantes del sector son: Nintendo, Sega, Electronic Arts,
Sony, Activision, Microsoft Games, Ubisoft, Konami, Capcom, Rockstar y Blizzard, Estas
empresas se dedican a la produccién del hardware de las consolas, la comercializacion de los

mismos, o bien al desarrollo de videojuegos.

La industria de videojuegos ha experimentado en los Gltimos afios altas tasas de crecimiento de-
bido al desarrollo de la computacion, capacidad de procesamiento, imagenes mas reales y la
estrecha relacion entre peliculas de cine y los videojuegos, con lo cual los consumidores (prefe-

rentemente preadolescentes) reconocen los titulos mas inmediatamente.

Las Artes Aplicadas se refieren a las actividades humanas que se valen del conocimiento ar-
tistico para desarrollar objetos, espacios y ambientes para el dia a dia del ser humano. En con-
traste con las Bellas Artes, su objeto no es la belleza, sino el bienestar. Entre las Artes Apli-
cadas encontramos las disciplinas del Disefio Industrial, Disefio Gréafico, Disefio de interiores,

Disefio de Modas y Artes Decorativas. La fotografia y la arquitectura pueden considerarse
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también como Artes Aplicadas. El peso especifico de la comercializacion de las artes apli-
cadas en cada pais y en el mercado internacional es altamente significativo, y si a ello le agre-

gamos la artesania, podemos imaginar cuanto constituyen un volumen econdémico abrumador.
CONCLUSIONES

Los elementos anteriores bastan para apreciar que hoy el sector econémico cultural posee un
peso fundamental en el PIB, tanto mayor cuanto mas importante es el grado de desarrollo eco-
nomico del pais. Asi, en los Estados Unidos, el sector cultural -un sector cuyo concepto se
ensancha hasta la duda al incluir el entertainment- aparece hoy como el primer sector de ex-

portacion por delante de la industria pesada, de la industria militar o del sector aeronautico.

El desarrollo de las industrias culturales resulta hoy impresionante. Ya hemos sefialado su di-
mension econdémica, como fuente de produccion de riqueza con su significada aportacion al
PIB. Pero dicho desarrollo no es menos clave en términos culturales. Aunque este otro aspecto
que vamos a sefialar es dificil de cuantificar, hoy el peso de las industrias culturales en la

experiencia cultural de los individuos es muy elevado.

Una vision acorde con la realidad exige superar esa dicotomia. Qué duda cabe que una parte
importante de la personalidad la moldean hoy los mensajes y contenidos culturales que vehi-
culan el cine, el libro, el audiovisual, el disco; y, por otra parte, como se podria negar la impor-
tancia decisiva, en la conformacion de la personalidad, de los medios formales e informales de
transmision de la cultura popular (folclore, costumbres, practicas sociales), de las tradiciones

presentes en los ambientes y contextos sociales y comunitarios en los que los individuos viven.

Sin embargo, no creemos que exista la oposicion que a menudo se quiere ver, ya que tradiciones
e industrias culturales se imbrican reciprocamente en una compleja urdimbre. Precisamente, es
aqui donde descubrimos la raiz del problema actual de unas industrias culturales cuyos conte-
nidos, a resultas de un proceso de produccién de circulacién comercial desequilibrado y
entregado a la exclusiva logica del mercado, estan ignorando gran parte de los valores y las
tradiciones culturales de la humanidad. La consecuencia de ese desequilibrio es una grave mu-
tilacion de la diversidad y el desenraizamiento y desterritorializacion de los contenidos, lo que

se manifiesta con diferente intensidad en unas y otras industrias culturales.

En efecto, por su diferente naturaleza productiva y empresarial, unas industrias son mas pro-

pensas que otras al equilibrio, al enraizamiento local y a reflejar la diversidad. La radio, el disco
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o el libro favorecen una produccion y difusion de contenidos mas diversos y equilibrados;
mientras que el cine y el audiovisual en general propenden a la concentracion en un niUmero
escaso de grandes grupos de empresas de produccién y de distribucion que extrafian y alejan

los contenidos de los publicos destinatarios.
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